Введение 


ВВЕДЕНИЕ

Извечную мечту о человеке прекрасном весьма просто выразил А. П. Чехов: «В человеке должно быть все прекрасно: и лицо, и одежда, и душа, и мысли...». Эстетическое освоение человеком мира представало всегда «в опыте проявления во многих поколениях людей их врожденного стремления к красоте, в каком бы виде им эта красота не представлялась», -пишет Н. И. Киященко1.

В XXI веке проблема разработки и внедрения творческой системы эстетического воспитания особо актуальна, так как минувший век, отмеченный многочисленными конфликтами, расколами, разъединениями, породил особую фрактальную культуру. Поэтому сегодня эстетическое воспитание превращается в глобальную проблему. В различных областях науки и культуры идет напряженный поиск новых путей эстетического развития подрастающего поколения. Речь идет о фундаментальных основаниях человеческого бытия, о выработке новых ценностей, которые призваны обеспечить стратегию выживания и прогресса человечества, это при том, что эстетика как дисциплина практически не изучается в вузах. Необходим пересмотр отношения человека к окружающему его миру, к выработке новых идеалов человеческой деятельности, нового понимания перспектив человека, а это значит, что требуется системное исследование эстетической культуры личности, общества, проблем эстетического воспитания и образования, мировой художественной культуры и т. п.

Развитие эстетической мысли в XX веке натолкнулось на отсутствие единой воспитательной системы, имеющей внутренние связи, последовательность и единство между ее теоретическими компонентами, а также концептуальными идеями и принципами, методами, категориями и понятиями, решениями, аргументацией, критериями проверки истинности. Теоретические противоречия, непоследовательность, взаимоисключающие
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постановку и решение проблем, особенно остро проявляются в подходе именно к эстетическому воспитанию.

Указанные противоречия во многом связаны с ощущающимися сегодня недостатками фундаментальных знаний о воспитании как историко-культурном феномене. В общем сознании еще не сложилось понимание необходимости формирования эстетической культуры, интегрирующей в себе многообразие форм адаптации, гибкости, терпимости, изящества, такта и других гармонизирующих общество факторов. Попыткой преодолеть этот недостаток явилась дискуссия современных исследователей (Ш. А. Амонашвили, Н. И. Киященко, Н. Б. Неменский, А. А. Мелик-Пашаев, Л. П. Печко и др.) об эстетическом воспитании.

^' Можно размышлять о человеке и мире, в котором он живет, о его духовно-

нравственном становлении, о воспитании как феномене, системе, процессе, о путях и средствах преодоления противоречий, но ни одна из этих проблем не может решаться без эстетического компонента: понимание красоты, развитие чувственной культуры необходимы как в повседневной жизни, так и в восприятии искусства, которое окружает человека повсеместно.

Демократизация воспитания не снимает вопроса о том, какая личность нужна XXI веку. Поворот общественного интереса от технократических ценностей в сторону антропогенных ставит на первый план духовно-

^ личностную форму жизнедеятельности. Становление «новой» духовности

требует освоения гуманитарной культуры, которая становится глобальной моделью человеческого поведения, выразителем его творческого потенциала. В связи с этим существует естественная потребность в выработке новых ценностей человеческого бытия, призванных обеспечить целостность познания художественной картины мира, позволяющей раскрыть теснейшую связь искусства с жизнью, историей страны, народа,

* способствующих мировоззренческому и нравственному развитию молодого

поколения.

Поэтому цель эстетического воспитания сегодня заключается в формировании эстетической культуры человека в контексте различных видов творческого познания действительности, в оптимизации N созидательных качеств личности. Основой эстетического воспитания

должны служить идеи гуманизма, предполагающие перенесение смысловых акцентов воспитания с развития внешнего (направленного на внешний мир и подразумевающего его подчинение и потребление) на развитие внутреннего потенциала, т. е. на развитие самого Человека, его высших духовных потребностей, совершенствование его природы.

В этих условиях исследование традиций и перспектив эстетического воспитания, доминирование моделей и концептов его практического внедрения и составляет актуальность поставленной проблемы. Очень важно научить человека эстетически воспринимать мир и свою связь с ним, воспитывать потребность в красоте, эстетическом наслаждении, научиться творить по эстетическим законам.

Степень разработанности проблемы.

Современная наука накопила достаточно большой опыт в изучении аспектов эстетического воспитания в различные исторические эпохи. Автор работы опирается на богатый материал по теории и практике эстетического воспитания, на работы представителей наиболее значимых научных течений. В ходе становления философского знания было высказано немало плодотворных идей, обогативших эстетические теории (Аристотель, Гераклит, Демокрит, Платон, Дидро, Лессинг, Гегель, Шиллер и др.).

Первые концептуальные представления о роли эстетического воспитания в России начали складываться в трудах В. Г. Белинского, К. Д. Ушинского, Н. Г. Чернышевского, Н. А. Бердяева, В. С. Соловьева, и др. Они заложили основу теории, выдвинули идеи о возможности и необходимости эстетического воспитания.

Отечественная методологическая база для исследования эстетического и художественного воспитания была создана такими учеными как В. Ф. Асмус, М. М. Бахтин, Ю. Б. Борев, В. В. Ванслов, А. Ф. Еремеев, А. Я. Зись, М. С. Каган, Л. Н. Коган, А. Ф. Лосев, В. И. Самохвалова, Л. Н. Столович и др.

В настоящее время исследование эстетического воспитания ведется по разным направлениям:

а) изучение проблем человека и культуры, общих ценностных ориентации: В. С. Библер, Н. И. Воронина, Л. С. Гуревич, М. С. Каган, В. П. Крутоус, В. Н. Липский, В. И. Петрушин, Л. П. Печко,

A. В. Пирадов, В. В. Розанов, и др.;

б) философское обоснование проблем духовного развития личности в трудах М. М. Бахтина, А. Белого, Н. А. Бердяева,

B. В. Зеньковского, Е. Н. Ильина, Л. Н. Лосского, В. В. Розанова,

B. С. Соловьева, Г. Г. Шпета и Р. Г. Апресяна, М. А. Верба,

C. И. Гессена, В. П. Зинченко, М. С. Кагана, Л. Н. Когана, А. Ф. Лосева, Б. Д. Парыгина, Л. Н.Столовича, Ю. У. Фохт-Бабушкина, и др.;

в) проблема формирования личности в работах А. Г. Асмолова,

A. А. Бодалева, Л. И. Божович, Л. С. Выготского, Е. П. Ильина В. А. Канн-Калика, В. А. Караковского, А. Н. Леонтьева, А. А. Мелик-Пашаева,

B. Н. Мясищева, С. Л. Рубинштейна, Д. Б. Эльконина, М. Г. Ярошевского, П. М. Якобсона и др.

г) специфика эстетической культуры и разнообразного опыта воспитания освещена в работах Н. Б. Крыловой, В. Н. Липского, Л. Н. Печко, А. Я. Пирадова, В. И. Самохваловой, В. К. Скатерщикова, У. Ф. Суны, Е. В. Фастовца и др.;

д) теоретические разработки проблем эстетического воспитания в работах Г. 3. Апресяна, Н. Л. Арининой, А. И. Бурова, Н. А. Дмитриевой, Г. А. Герасимова, М. С. Кагана, Н. И. Киященко,

Н. Л. Лейзерова, Б. Т. Лихачева, О. В. Лармина, В. А. Разумного, П. В. Соболева, В. А. Сухомлинского, В. И. Толстых, С. Т. Шацкого, В. Н. Шацкой, М. В. Шмановой и др.;

j> e) осмысление роли диалога в эстетическом воспитании в работах

М. М. Бахтина, Н. А. Бердяева, Н. И. Ильина, Н. О. Лосского, В. С. Соловьева, В. С. Библера, С. Н. Иконниковой, Д. С. Лихачева и др.;

ж) проблемы художественного воспитания в исследованиях А. Л. Андреева, А. В. Бакушинского. В. В. Блудова, В. В. Ванслова, Н. Н. Волкова, Л. С. Выготского, Е. С. Громова, А. В. Гулыги, А. Я. Зися, Э. В. Ильенкова, В. С. Кузина, Н. Г. Поспелова, С. X. Раппопорта, Б. М. Теплова, Д. Б. Эльконина и др.;

^ з) практический опыт эстетического воспитания исследовали:

Ш. А. Амонашвили, Л. С. Выготский, А. Ю. Гончарук, Д. Б. Кабалевский, Н. И. Киященко, А. Н. Леонтьев, Б. М. Неменский, Л. П. Печко, О. Д. Щекочихина. Многие из них являются авторами программ по эстетическому и художественному воспитанию, которые апробированы в школах Москвы, Санкт-Петербурга, Перми, Ульяновска, Владимира, Мурома, Самары, Саранска и других городов России.

Сущность эстетического воспитания настолько многогранна, что самостоятельное решение могут получить как глобальные, так и локальные

¦ц) проблемы. При обилии литературы многие конкретные проблемы

эстетического воспитания остаются до сих пор недостаточно разработанными.

Автор в качестве практического материала изучил работу Центра эстетического воспитания детей Пролетарского района г. Саранска (ЦЭВД). Были проанализированы все условия эстетического воспитания в центре: система обучения различным видам искусства; организационные формы -

^ выставки, концерты, создание музея и экспозиционная работа; обменные

гастрольные поездки; формы самосовершенствования самих преподавателей;

сотрудничество с другими детскими учреждениями и с Мордовским государственным университетом им. Н. П. Огарева; система мониторинга, анализ достижений и недостатков; роль эстетического центра в районе; , работа педагогического коллектива и оригинальная документация (планы,

анкеты, журналы, книги отзывов и др.). Проведен опрос (анкетирование) 200 детей, занимающихся в Центре, результаты которого обобщены во второй главе. Все это позволило предложить авторскую концепцию эстетического воспитания в детском центре творчества.

Объект исследования - теория и практика эстетической культуры личности.

Предмет исследования - смыслы и содержание эстетического ^ воспитания в культурно-образовательной системе;

Цель исследования - эстетическое и художественное воспитание личности в системе обучения. Реализация цели исследования достигалась путем решения следующих задач:

- выявление сущности эстетического воспитания;

- рассмотрение теории и практики художественного развития личности;

- выявление роли художественно-творческой деятельности как фундамента эстетического воспитания;

V - рассмотрение системы эстетического воспитания в центре детского

творчества и выработка новой концепции.

Методология исследования обусловлена спецификой

рассматриваемого объекта и предмета, поставленными целями и задачами. Исследование носит междисциплинарный характер, в нем используются результаты, полученные культурологами, искусствоведами, педагогами, психологами. В качестве конкретного методологического инструмента в

данной работе используются метод моделирования, позволяющий изучение и построение реально существующих явлений и конструируемых объектов.

В данной работе использованы описательный метод и метод компаративного анализа, позволяющие выявить и зарегистрировать общие закономерности эстетического воспитания и реализации художественного творчества как культурного феномена; диалектический метод, объединяющий противоречивые и противоположные элементы в целостность. В аспекте избранной темы методологической ориентацией служили современные концепции целостного, комплексного подхода к процессу воспитания, сущность, которого заключается в том, что объект познания и преобразования рассматривается как система

(E. В. Бондаревская, О. С. Газман, В. А. Караковский, Л. Н. Новикова, Н. Л. Селиванова, Н. М. Таланчук, Н. Е. Щуркова и др.).

Научная новизна работы определяется спецификой культурологического подхода, что отразилось в интегрированное™ подходов различных областей гуманитарного знания:

- рассмотрена формирующаяся парадигма эстетического воспитания;

выявлена роль художественно-творческой деятельности как фундамента эстетического воспитания;

- отражены обстоятельства, разрушающие систему эстетического воспитания в педагогическом процессе;

- обоснована необходимость создания новых подходов к эстетическому воспитанию в целях целостного телесно-душевно-духовного развития человека;

- предложена новая концепция эстетического развития личности, основанная на принципах гуманизма, полифонизма и диалогичности мышления, творчески-созидательной деятельности.

Комплексное исследование позволило сформулировать несколько новых положений, выносимых на защиту:
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1. Эстетическое воспитание относится к числу феноменальных и универсальных явлений, пронизывающих человеческое бытие и гармонизирующих его. Система эстетического воспитания многогранна по

своим сущностным проявлениям и отражениям богатства человеческого (А'

мира. Культурологический подход, как особый тип научного объяснения

позволил прописать эстетическое воспитание в культурном пространстве и интерпретировать его через образы и категории культуры, опираясь на использование самых разнообразных данных.

2. Художественное развитие личности выступает неотъемлемой частью эстетического воспитания, обладает способностью легко преодолевать дистанцию между различными идеями, образами, формами,

Ч' интегрировать их в некую творческую систему, сохраняя при этом

метаэстетическую направленность. Важнейшими особенностями личности, обладающей эстетической культурой, являются две фазы художественной социализации: художественная адаптация и художественная интериоризация. 3. Представлена новая парадигма эстетического воспитания в неформальном центре эстетического воспитания детей. Определены новые формы мышления в системе эстетического воспитания, которые являются фундаментом художественно-творческой деятельности: полифонизм, диалогические отношения; установка на формирование ценностного

!У] сознания, сопричастного отношения к миру и человеку; самосозидающая

активность ребенка в художественно-творческой деятельности и др.

4. Обоснована необходимость и создана концепция воспитания детей средствами искусства, существенной особенностью, которой является содержательное единство творческого познания, ассоциативного мышления и эвристической деятельности с ориентацией на:

а) природосообразность и культуросообразность воспитания;

># б) диалогические отношения; в) креативность; г) эмоциональную

насыщенность; д) социальную адаптацию и профессиональное определение

II

и др.

Научно-практическое значение работы. Данное исследование имеет как теоретическое, так и практическое значение. Материалы диссертации могут быть использованы в преподавании курсов философии культуры,

(А

культурологии, эстетики, педагогики. Выводы, к которым пришел автор, могут быть использованы в составлении конкретных программ по совершенствованию системы эстетического воспитания на практике.

ч:
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ГЛАВА 1. ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ОСНОВАНИЯ ЭСТЕТИЧЕСКОГО

ВОСПИТАНИЯ 1.1. Сущность эстетического

воспитания

Проблема эстетического воспитания, актуальная сегодня, имеет долгую историю, практика эстетического воспитания своими корнями уходит в глубинные пласты человеческой цивилизации. Насущные задачи современного воспитания лишь заостряют ее смысл. Поэтому для более адекватного понимания современного состояния этой проблемы, необходимо хотя бы кратко, в общих чертах проследить историю ее возникновения. История эстетической мысли начинается с осознания особого ценностного качества мира, человека и плодов его деятельности, которые фиксировались в образах мифологического сознания, а затем получили понятийно-словесное обозначение во всех языках мира, соответствующее тому, что в современном русском языке именуется красотой, или прекрасным.

Вслед за мифами о красоте и гармонии возникли философские учения о красоте природы, ставшие основой аксиологии и вошедшие составной частью в разные мировоззренческие теории. Эмпирической базой для них, естественно, послужили самые яркие проявления красоты в человеческой жизни, прежде всего в искусстве. Но последнее, разрастаясь, обнаруживало все новые грани - социальные, творческие, которые не укладывались в мировоззренческие рамки. Так, параллельно с «философией красоты» сформировалась «философия искусства». Их-то и взял в основу своей «Эстетики» А. Баумгартен, причем первую ее часть - «теоретическую эстетику» - составила «философия красоты», а вторую - «практическую эстетику» - «философия искусства». Такая структура эстетики сохранилась и поныне.

Главная трудность заложена в специфике основного объекта исследований: красота как ценностное понятие по определению не может

13

толковаться однозначно. Это - субъективная интерпретация качественных свойств личности. Поэтому при отборе и анализе эстетически значимых явлений теоретик, наравне с другими людьми, руководствуется, прежде всего, личными вкусовыми, мировоззренческими критериями. Если же учесть, что философия есть конгломерат самых разных учений о мире, то легко понять, почему эстетику с первых шагов захлестнули и до сих пор не отпускают разночтения базисных понятий. Л. Н. Толстой, например, в своем трактате, «Что такое искусство?» отметил около 70 определений красоты и искусства, появившихся за полтора века после Баумгартена.

Ситуацию усугубляла высокая избирательность философских методов исследования. Будучи наукой о самых общих законах бытия, философия ограничивается самыми дальними подступами к объекту, выделяя в нем наиболее существенное, показательное. Этот принцип механически применили и в эстетике, выбрав для изучения только Прекрасное и его воплощения в так называемом «изящном» (Высоком) искусстве.

Е. В. Фастовец пишет: «Теоретическая эстетика воспарила к небесам и связь ее с жизнью едва просматривается: ведь доля прекрасного, равно и возвышенного и трагического, в обычной повседневности ничтожна в сравнении с бесчисленными вариациями красивого, драматического, комического. К тому же - и это, пожалуй, главное - объективные критерии оценки (мера гармонии и совершенства вещей, мера жизненной силы и т.п.) заслоняются и часто отвергаются субъективными, человеческими критериями, которые опять-таки всегда относительны»1. Поэтому выбор наилучшего, показательного возможен лишь на основании самых общих гуманистических, всечеловеческих критериев, да и то скорее чисто теоретически. Пока мировое сообщество состоит из живых людей, а не роботов, красота всегда для каждого из них будет иметь свою особую меру - всегда конкретную и

1 Фастовец Е. В. Человеческое измерение эстетики // Человек в мире культуры: рефлексия и саморефлексия. -М., 2003.-С. 96.

14

преходящую.

Таким образом, в гносеологическом плане красота - в силу своей ценностной природы и индивидуально-неповторимой конкретности бытия -г объект зыбкий, трудно поддающийся обобщению и систематизации и поэтому

познаваемый лишь в самых общих чертах. Что собственно и делает аксиология, учение об общечеловеческих ценностях. В этом случае мы можем говорить, о «философии красоты» как о составной части теоретической эстетики, а именно как об эстетической аксиологии, рассматривающей оценочно-ценностную сторону эстетической жизнедеятельности человека. Этот термин предложил совсем недавно Л. Н. Столович. Но аксиологический подход не только слишком отдалил философскую эстетику от повседневной V эстетической практики, но и значительно запутал реальную картину там, где

она, эстетика, считала себя хозяйкой, т. е. в сфере «изящных искусств».

Сама идея разделить искусства по качественному признаку была крайне ошибочной, не существуют такие объективные критерии, которые позволили бы целые виды, жанры искусства заведомо объявлять лучшими или худшими, высокими - низкими, потому что любое качество, в т. ч. прекрасное или низменное, явление единичное. Среди опер, симфоний, «высоких» трагедий, посредственные и даже скверные произведения встречаются так же часто, как среди частушек, триллеров, комиксов и прочих презираемых эстетами к, жанров.

«Кто-то может возразить: дескать речь идет о том, что «изящные искусства» нацелены на воплощение прекрасного, возвышенного, в то время как остальные более приземлены. Но, во-первых, искусство затем и возникло, чтобы сеять «разумное, доброе, вечное» разными способами. И кто сказал, что в сказке «Снегурочка», например, заложено меньше высокого смысла, чем в опере Римского-Корсакова? И, во-вторых, давно и не нами замечено, что V/ дурно выраженная прекрасная идея легко превращается в свою
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противоположность», - пишет тот же автор2.

Игнорирование единичной природы эстетических качеств, плюс

отсутствие четких объективных критериев оценки художественных

,, произведений - тот синтез, который превратил сферу искусства в вотчину

субъективизма - «от профессионального снобизма и малограмотной

вкусовщины до политической, идеологической диктатуры»3.

Потому неудивительно, что до сих пор идут споры о том, что считать искусством, а что нет, и какие виды и жанры заслуживают внимания теоретиков. В течение двухсот лет круг «избранных» постоянно видоизменялся. Он то непомерно расширялся, пополняясь прикладными ремеслами, садово-парковой культурой и сервировкой стола, то сужался до Т* изобразительных искусств. Фольклорные, комические жанры признавались

как полу- и недоискусство, а дворцово-храмовая архитектура, испокон веков считавшаяся ремеслом, вдруг в XIX веке обрела чин искусства.

Главный парадокс заключается в том, что в описаниях уже отобранных критикой «изящных искусств» механика воплощения в них прекрасного едва просматривается. Для практической эстетики это оказался далеко не ключевой вопрос. Сталкиваясь с растущим многообразием эстетического творчества, теоретики были, прежде всего, озабочены выявлением его общих закономерностей, а они прямо обусловлены функциональными и к технологическими особенностями каждого отдельного вида искусства,

поэтому приходилось все более углубляться в технологические, социокультурные, психологические функции искусства и превращать практическую эстетику в автономную частную дисциплину - что-то вроде введения в искусствознание.

Таким образом, синтезируя известные подходы, можно сказать: в эстетику включены философия красоты, точнее эстетическая аксиология и

Т- _________________

2 Там же.

3 Там же. - С. 97.
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практическая эстетика. Две разные по уровню и характеру научные дисциплины. И никому из философов не удавалось связать их концептуально в гармоничное целое - всегда получался перекос в ту или другую сторону. г К тому же, как показала долгая история эстетики, философия

принципиально не могла справиться с этой задачей, потому что решалась она с узких мировоззренческих позиций - вернее, согласно тем умозрительным схемам, которые выстраивали авторы конкретных учений. «Красота чувственного познания, - пишет А. Баумгартен, - есть взаимное согласие мыслей, соотнесенное с чем-то одним и являющееся феноменом»4. Так Баумгартен считал стержневым компонентом эстетики чувственное восприятие, потому что вслед за Лейбницем и Вольфом утверждал наличие Т; двух степеней познания: «высшей гносеологии» - предмета логики, и

«низшей», чувственной гносеологии, которую он и назвал эстетикой. Для Канта же эстетика была частью теории о суждениях вкуса. Гегель поместил эстетику на низшей ступени бытия Абсолютного духа, так определив ее предмет: «обширное царство прекрасного, точнее говоря, область искусства или, еще точнее, - художественного творчества»5.

Словом, в «обширном царстве» предполагаемого предметного поля эстетики каждый из философов выделял и абсолютизировал какую-то часть, сторону, но ни один не мог охватить его полностью. Здесь нужен был иной, < и более широкий подход. Такой подход наметился в последние десятилетия, но

вызревал больше века. Столько времени потребовалось, с одной стороны, для конкретных перемен в эстетической практике и системе знаний о ней, и с другой стороны - для того, чтобы в результате быстрого развития наук о человеке сформировалась метанаука о Человеке Творческом, культурология.

Философская эстетика возникла как общая теория сложившейся за

4 Баумгартен А. Эстетика // История эстетики. Т. 2. - М., 1964. - С. 455.

5 Гегель Г. В. Ф. Эстетика: В 4-х т. Т. 1. - М., 1969. - С. 7.
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тысячелетия эстетической практики, которая имела замкнутый сословно-кастовый характер и осознавала себя лишь на элитарном уровне. Отсюда и узость эмпирической базы, и неизбежные при одностороннем освещении искажения истины.

Ситуация стала радикально изменяться в пору становления зрелого капитализма, когда индустриализация, урбанизация, демократизация и прочие преобразовательные процессы напрямую столкнулись с проблемами эстетического плана. Так, по мере развития массового товарного производства усугублялась проблема эстетизации промышленных изделий - преодоления их стандартной серости, безликой анонимности. По мере роста городов усложнялись не только архитектурные задачи, но и комплексные проблемы Т' городского ландшафта, эстетики быта и общения, гармонизации отношений с

природой и т. д. Повышение общекультурного уровня населения сопровождалось повышением требований к качеству жизни, формам досуга и т. п. И чем больше прогрессировало так называемое индустриальное общество, тем настойчивее и шире оно стало прибегать к помощи эстетических средств, а точнее к услугам профессионалов, умеющих эти средства создавать и использовать с максимальным эффектом.

Поэтому уже в конце XIX века возник дизайн - «область профессионального творчества по законам красоты», которая охватывает все л. сферы и стороны нашей жизни. В лице дизайна эстетическая практика вышла

на качественно новую ступень своего развития - она приобрела осознанный универсальный характер и из второстепенного, дополнительного фактора превратилась в один из основных факторов жизнедеятельности общества.

Для того, чтобы раскрыть сущность эстетического воспитания,

необходимо рассмотреть фундаментальную категорию - эстетическое. Это

метакатегория, его творческая модель, то есть самая широкая категория

У эстетики. Она отражает то общее, что присуще прекрасному, безобразному,

трагическому, комическому и другим эстетическим свойствам жизни и
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