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ПЕРЕЛІК УМОВНИХ СКОРОЧЕНЬ

АШККФ (        Акторська школа при Київській кінофабриці.

БВП (                Безперервна виробнича практика.

ВДІК (              Всесоюзний державний інститут кінематографії.

ВИШ (              Вища школа, інститут гуманітарного профілю.

ВКРК (             Вищі кінорежисерські курси при КДІКу.

ВУФКУ (         Всеукраїнське фотокіноуправління.

ГДА СБ (          Галузевий державний архів служби безпеки України.

ГУІ –                  Глухівський учительський інститут. 

ЖДВПУ (         Житомирське Друге вище початкове училище.

ШКККС (         Школа кіноакторів при Київській кіностудії. 

КДІК (              Київський державний інститут кінематографії.

КДТІ (              Київський державний театральний інститут.

КДТТ (             Київський державний театральний технікум.

КХІ (                Київський художній інститут.

МТМК (          Музей театрального, музичного та кіномистецтва України  

ОДТК (           Одеський державний технікум кінематографії.

РА –                 Режисерська академія при ВДІКу

РЛККФ (        Режисерська лабораторія при Київській кінофабриці.

РМЛКФ (       Режисерська майстерня при Ленінградській кінофабриці.

ТДРФК (        Товариство друзів радянського фото й кіно.

ЦДАВО (       Центральний державний архів вищих органів

                              влади та управління України.

ЦДАГО (       Центральний державний архів громадських об'єднань України.

ЦДАМЛМ (    Центральний державний архів-музей

                             літератури та мистецтва України.
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

















Об’єктом дослідження є педагогічний шлях О.П.Довженка, його теоретичний і практичний доробок в галузі кінопедагогіки, комплекс історіографічних та історичних джерел, пов’язаних з життям та діяльністю митця, його особистим внеском в організацію системи кіноосвіти на Україні.

Предметом дисертаційного дослідження стали етапи становлення О.П.Довженка як педагога і митця, еволюція його педагогічних поглядів у контексті загальних тенденцій розвитку кінематографу, визначення рівня практичної доцільності педагогічних експериментів.


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Структура дисертації. Робота складається зі вступу, трьох розділів, висновків, списку використаних джерел (225 найменувань). Загальний обсяг дисертації – 200 стор. Обсяг основної частини – 183 стор.
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
Вирішення поставленого завдання призначене для відтворення процесу  розвитку  і становлення української кіноосвіти  середини ХХ ст. та інтеграції педагогічного спадку О.П.Довженка в сучасний кінонавчальний процес України. Не викликає сумніву, що це особливо важливо в часи переосмислення загальнолюдських і наукових підходів до трактування історії України та кіноосвіти як складової частини її мистецького розвитку.

У результаті проведеного дослідження зроблені такі основні висновки:

1. На основі критичного аналізу наукової літератури можна стверджувати, що, попри досить вагому і плідну діяльність довженкознавців,  педагогічна діяльність О.П.Довженка на Україні ще не була предметом справді комплексного дослідження в мистецтвознавстві. Побутувала навіть думка, задекларована як у мемуарній, так і науковій літературі, що митець не займався педагогічною діяльністю в Україні. 

2. Вищеназвана міфологема базувалася на формальній відсутності офіційної педагогічної практики О.П.Довженка в тогочасних державних навчальних закладах – КДІКу, ВДІКу. В той же час дослідникам були недоступні або не бралися до уваги:

– передача досвіду молодим митцям на знімальних майданчиках «Івана», «Аерограда», «Щорса»;

– неофіційні лекції-прогулянки Києвом зі студентами КДІКу, КДТІ;

 – детальна розробка педагогічної концепції та втілення її в життя під час викладання в режисерській лабораторії (студії) на Київській кінофабриці (РЛККФ); 

– ретельно розроблені та частково впроваджені в життя майстер-класи під час підготовки до зйомок «Тараса Бульби», безпосередньо на знімальному майданчику, в переглядовому залі та за монтажним столом; 

– творче керівництво Школою кіноакторів при Київській кіностудії (ШКККС);

– безкоштовне навчання у кабінеті власної квартири студентів КДІКу, ВДІКу і так званих «індивідуальних» учнів, завдяки чому Ю.Тимошенко, В.Денисенко, та інші змогли пройти неофіційний, але, тим не менш, дуже цінний для їх подальшого творчого життя курс кінорежисури. 

3. Один з головних чинників заборони О.П.Довженку офіційної педагогічної практики було сприйняття його тогочасними партійними ідеологами і «мистецькими» функціонерами як «попутника». Тобто людини, яка за своїми ідеологічними переконаннями не може бути пролетарським митцем, отже не має права передавати власний досвід творчій молоді в державних мистецьких установах на кшталт КДІКу та ВДІКу. Підтвердження такого стану речей можна знайти в автобіографії митця 1939 року.

4. Логічно зробити припущення, що О.П.Довженко, педагог за фахом, який згодом здобув мистецьку (малярську) освіту в Європі, не міг примиритися зі тогочасним, іноді примітивними методами навчання у ВИШах, як-то «бригадним методом», «активними формами навчання», соцзмаганням між викладачем та учнями, класовим пріоритетом у доборі в мистецькі навчальні заклади студентів  та педагогів, домінуванні соціальних предметів над мистецькими, а тому, зважаючи на небезпеку відкритого протистояння державній системі, провадив пасивні форми протесту проти догматичної радянської системи кіноосвіти. 

До них треба віднести:

– впровадження лекцій-прогулянок зі студентами (традиція «перипатетеків» з античних часів) на початку тридцятих років, коли лекції як форми навчання були відсунені на периферію так званими «активними формами навчання» та «лабораторною формою викладання».  Це відбувалося у той час, коли викладачів КДІКу, як, наприклад Гілярова, примушували в «Кіно-кадрах» заявляти, що лекційний спосіб навчання не може дати тих наслідків навичок до роботи, як метода лабораторна;

– пріоритет передачі власного досвіду творчій молоді на знімальному майданчику в середині тридцятих, коли офіційна педагогічна доктрина (наприклад, Режисерської Академії при ВДІКу) надавала перевагу формальній «начитці» певного обсягу теоретичних постулатів без практичного зв'язку їх із реальним кіновиробництвом; 

–  мистецький, а не соціальний пріоритет у доборі учнів, який найбільш яскраво проявився під час іспитів до РЛККФ. До режисерської лабораторії потрапили особи, як-то Сасім, Шопін та ін., що були виключені з комсомолу, а деякі навіть із КДІКу за «групівщину» і «троцькізм». Більш того, значна кількість молодих театральних режисерів, яку Довженко сам обрав серед, кого йому нав’язувало керівництво, певний час навчалися в театральній лабораторії «Березоля» у Л.С.Курбаса, якого після арешту оголосили «ворогом народу». Потрібно звернути увагу на те, що така педагогічна парадигма була вочевидь небезпечною у тридцяті роки – не лише для професійного, але й особистого життя педагогів, що її сповідували. Наочним прикладом була трагічна доля репресованого товариша О.П.Довженка, кінорежисера і педагога КДІКу О.Й.Гавронського, який ризикнув організувати гурток «творчо обдарованих» студентів.

5. Достеменно відомо, що О.П.Довженко уникав торованих шляхів не тільки в мистецтві, але й у педагогіці, а тому, навіть після надання «карт-бланшу» від Сталіна, відмовився викладати в  більш жорстких умовах ВКРК (аналог РА) при КДІКу, а обрав варіант досить вільного на той час педагогічного експерименту в режисерській лабораторії при Київській кінофабриці (РЛККФ). 

6. Зрештою, після тріумфального завершення «Щорса» О.П.Довженко, як художній керівник Київської кіностудії, намагався відновити мистецьку кіноосвіту на Україні за допомогою ШКККС, відкриття майстерні кінорежисерів при КДТІ, що фактично означало б відкриття кінофакультету на двадцять років раніше його виникнення. Але головною метою було не лише відновлення, але й розширення кіноосвіти на Україні, а тому на базі Школи кіноакторів та майстерні кінорежисерів О.П.Довженко планував відкрити Українську кіноакадемію. Згодом, митець планував розширення Української кіноакадемії за рахунок долучення операторського та сценарного факультетів.

7. З огляду на сталінську опалу після розгрому «України в огні», О.П.Довженку після завершення війни не дозволили не тільки відновлювати систему української кіноосвіти, але й жити і працювати в Києві.

За таких умов стає ясно, що митцю перешкоджали передавати власний досвід не лише на Україні, але й в офіційних кінозакладах Росії, яка на той час стала місцем вигнання митця, адже у єдиному на той час мистецькому кіноінституті СРСР – ВДІКу було дозволено викладати лише протягом 1947-1949 рр., до того ж  тільки кінодраматургам, а власний курс кінорежисерів, про який мріяв митець, йому дозволили набрати і виховувати  лише наприкінці життя.

8. Розглядаючи особливості післявоєнної педагогічної діяльності О.П.Довженка, необхідно звернути увагу, що навіть за межами України митець продовжував опікуватися подальшою долею своїх колишніх учнів (В.Довбищенка, В.Іванова, Б.Вінярського та ін.), провадив індивідуальне навчання молодих українських митців (Ю.Тимошенка, В.Денисенка та ін.), які зверталися до нього за допомогою; запрошував українських студентів, які навчалися у ВДІКу (О.Муратова, К.Муратову) переймати кінематографічний досвід на знімальному майданчику.

9. Як показало дисертаційне дослідження, великі шари педагогічної спадщини О.П.Довженка внаслідок різних обставин були недоступними для мистецтвознавців і широкого кола його шанувальників. Багато сторінок педагогічної діяльності митця і на сьогодні все ще є «білими плямами» історії кіно України, а низку розглянутих аспектів досліджено лише епізодично. Не викликає сумнівів нагальна потреба продовження ґрунтовного вивчення педагогічної спадщини майстра на основі виявлення і залучення до наукового обігу нових архівних та історіографічних матеріалів, що допоможуть краще зрозуміти місце та роль О.П.Довженка в становленні української мистецької кіноосвіти.

СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ І ЛІТЕРАТУРИ

Архівні джерела

Галузевий держ. архів Служ​би без​пе​ки України   

(ГДА СБ України) 

Ф.11 ( Особливий фонд КДБ при Раді Міністрів УРСР

1. Спр. 836 – Довженко Олександр Петрович.

2. Спр. 31325 Ф.П. – Затворницький Гліб Дмитрович. 

3. Спр. 38634 Ф.П.  – Антоненко-Давидович Борис Дмитрович.

Держ. архів міста Києва (ДАК)

Ф. Р-1193 ( Київ. держ. інститут театрального мистецтва 

ім. Карпенка-Карого Міністерства Культури УРСР



4. Спр. 80 – Статистичні данні про студентів інституту і технікуму за друге півріччя 1936-1937 навчальних років.



5. Спр. 23 –   Довбищенко Віктор Семенович.

Київ. нац. ун-т театру, кіно і телебачення 

(КНУТКТ) ім. І.К.Карпенка-Карого

6. Спр. – Крикун Григорій Тимофійович.

7. Спр. – Левчук Тимофій Васильович.

Музей Нац. кіностудії худож. фільмів 

ім. Олександра Довженка

Ф. Довженко Олександр Петрович

8. Довженко О. Автобіографія. ( Ксерокопія.

9. Склад режисерів-лаборантів, записаний Т.Дерев'янко зі слів С.Цибульник. 

Ф. Ейзенштейн Сергій Михайлович

10. Любошиц Н. Учитель и его ученики.

Ф. Іванов Віктор Михайлович

11. Іванов В. Спогади про О.П.Довженка, 12 верес. 1954 р. ( Машинопис.

Ф. Левчук Тимофій Васильович

12. Левчук Т. Перше сторіччя його безсмертя. ( Машинопис.

13. Левчук Т. Незавершені спогади. ( Рукопис.

Музей театр. муз. та кіномистецтва України 

 (МТМК України)

Архів «Д»

14. Спр. Р н/доп. 250 – Спогади В.Денисенка на зборах, присвячених пам'яті О.П.Довженка, 14 верес. 1959 р. 

15. Спр. Р н/доп. 250  – Спогади О.Мішуріна на зборах, присвячених пам'яті О.П.Довженка, 14 верес. 1959 р.

Нац. кінематека України «Київнаукфільм»
Ф.1010



16. Спр. – Крикун Григорій Тимофійович.

Центральний держ. архів вищих органів влади та управління України (ЦДАВО України)

Ф.332 ( Центральна рада Товариства «Друзі радянського кіно»



17. Спр. 15 –Листування з ВУФКУ та відділами.

Ф.1238 ( Держ. український трест кінопромисловості «Українфільм» Державного всесоюзного кінофотооб’єднання «Союзкіно»



18. Спр. 193 – Листування з ВРНГ СРСР, обласними, крайовими відділами ВУФКУ, кінофабриками про організацію виробничих нарад, підготовку кадрів, створення при кіноінституті в м. Києві робітничого факультету «Українфільму» з денною і вечірньою формою навчання.

19. Спр. 196 – Листування з кінотехнікумами, інститутом кінематографії, кінофабриками про стан та перспективи підготовки кадрів для української кінематографії, відкриття всеукраїнських курсів сценаристів, забезпечення кінофабрик матеріалом, статистичні відомості про склад кіномеханіків.

20. Спр. 199 ( Листування з Наркомосом УРСР, «Союзкіно», Київською кінофабрикою, кіноінститутом, кінотехнікумом м. Одеси, Всеукраїнським комітетом робітничого мистецтва про прокат фільмів.

21. Спр. 312 – Доповідні записки і відомості Київської кінофабрики про охорону праці, техніку безпеки, штати, ліміти по праці; навчальні плани і розпорядження учбового комбінату тресту «Українфільм»; договори Київського кіноінституту з Шосткінською фабрикою кіноплівки про підготовку кадрів.
22. Спр. 314 – Документи тресту «Українфільм» про набір, підготовку і облік кінокадрів (облікові картки, плани набору, списки, доповідні записки, листування).
Центральний держ. архів громадських об'єднань України 

(ЦДАГО України)

Ф.1 ( Центральний комітет компартії України



23. Спр. 5306 – Доповідні записки ЦК КП(б)У в ЦК ВКП(б), листи треста «Українфільм» про роботу радянської кінематографії. 

24. Спр. 6653 – Доповідні записки, довідки, листи, телеграми партійних, комсомольських, господарських органів про стан і роботу театрів, клубів, бібліотек, виставок, творчих спілок України, Центрального архівного управління, будівництва кінотеатрів, закладів культури, проведення конкурсів, фестивалів, стану театрів, клубів національних меншин на Україні, проведення кінофестивалю колгоспної молоді, розвитку кіномистецтва. 

25. Спр. 6872 – Проекти постанов ЦК КП(б)У та РНК УРСР, доповідні записки, інформації в ЦК КП(б)У сектора кіно ЦК ВКП(б), ЦК ЛКСМУ, наркоматів України, Українфільма, листування з питань розвитку кіно в республіці.  
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

27. Спр. 282 – Постанови РНК УРСР, стенограми нарад робітників кінематографії, доповідні записки з питань освіти, Управління в справах кінематографії, розподілення кінопересувок, покращення кінообслуговування.  
Ф. 263 ( Колекція позасудових справ реабілітованих. 1919-1953.



28. Спр. 46015  –  Нікітін Юрій Васильович.

29. Спр. 46283  –  Григор’єв Григорій Прокопович.

30. Спр. 47637  –  Дробинський Борис Костянтинович.

31. Спр. 57017  –  Демуцький Данило Порфирович.

32. Спр. 58835 – Зорін Василій Йосипович, Ніколаєнко Олександр Трохимович, Ференц Теодозій Михайлович, Сасім Микола Станіславович.

Центральний держ. архів-музей літератури та мистецтв України (ЦДАМЛМ України)

Ф. 349 ( Вершигора Петро Петрович. 


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Ф.655 ( Нац. спілка кінематографістів України



36. Спр. 1491 ( Казнєвський Михайло Олександрович.

Ф. 670 ( Нац. кіностудія худож. фільмів ім.О.П.Довженка



37. Спр. 10 ( Протоколи засідань інвентаризаційної комісії, акти, відомості по інвентаризації обладнання та матеріальних цінностей Київської кінофабрики з 26 жовт. 1935 року по 1 січ. 1936 року.
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

40. Спр. 12 ( На редколегії інституту кінематографії. ( Машинопис.



41. Спр. 74 ( Про розвиток та проблеми радянської кінематографії на 1 з'їзді ТДРФК, 2 з'їзді письменників СРСР, кіностудії «Мосфільм» та ін.. установах. 15 берез. 1931 – 10 квіт. 1935 рр. ( Машинопис.

42. Спр. 75 ( Про розвиток та проблеми радянської кінематографії на 1 з'їзді ТДРФК, 2 з'їзді письменників СРСР, кіностудії «Мосфільм» та ін.. установах. 14 січ. 1936 – 1946 рр. ( Машинопис. 
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45. Спр. 104 ( «Вивчити уроки кінофестивалю», «Чому ми знімаємо чотири місяці», «Українське кіно сьогодні». Бесіди із кореспондентами газет та журналів «Известия ЦИК», «Кино», «Театр. Клуб. Кино» про проблеми розвитку радянської кінематографії. 2 лют. 1928 – 22 трав. 1935 рр. ( Машинопис.
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47. Спр. 170 ( «О.П.Довженко. 1894 – 1956 р.», «Сторінки з біографії О.П.Довженка» та ін. Біографічні довідки. ( Машинопис.

Ф.1196 ( Документи діячів літератури і мистецтва з відомчих архівів прокуратури, суду і органів КДБ України



48. Спр. 4 ( Агентурне донесення органів НКВС УРСР про виступ О.П. Довженка на партійних зборах Київської кінофабрики.

49. Спр. 5 ( Рапорт оперуповноваженого ДПУ УРСР про враження після закритого громадського перегляду звукового кінофільму «Іван».

50. Спр. 6 ( Повідомлення ДПУ УРСР до ДПУ СРСР про вилучення найбільш політично невитриманих кадрів з кінофільму «Іван».

51. Спр. 7 ( Донесення Народного Комісаріату Внутрішніх Справ УРСР Наркому Внутрішніх Справ СРСР Л.П.Берії про антирадянські настрої Довженка під час роботи над кінофільмом «Щорс».

52. Спр. 9 ( Лист О.П. Довженка до Ю.І. Солнцевої.

Приватне арх. зібрання О.Я.Зоріної

53. Щоденник Г.Т. Крикуна. – Рукопис.

Приватне арх. зібрання Ю.Є.Конанчука.

54. Ференц Т. Було літо, 9-10 берез. 1936 р. – Машинопис.
55. Ференц Т. На світанку, 28 лип. 1936 р. – Машинопис.
56. Ференц Т. Тарас Бульба. – Машинопис.
Приватне арх. зібрання О.А.Пазенко
57. Автобіографічна довідка В.С.Довбищенка. ( Машинопис.
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Приватне арх. зібрання Л.В.Череватенка
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