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ВСТУП
           Саксофон – новий вид професійного духового інструмента, що продовжив і, в якійсь мірі, завершив еволюційний процес дерев’яного духового інструментарію першої половини XIX століття, завдяки винахідницькій діяльності видатного бельгійського музичного майстра Адольфа Сакса, який створив цей «тембро-голос» і вписав одну з цікавих сторінок світової історії музичних інструментів. Незважаючи на свою «відносну молодість» серед інструментарію сучасного професійного вжитку, саксофон  розповсюджений, популярний, естетично-повноцінний інструмент у фаховому виконавстві з широкою палітрою художньо-виразових засобів, що зумовлено попитом на нього у композиторській творчості і естетичними перевагами його звучності для слухачів. Це підняло престиж саксофонного виконавства у музичному мистецтві і культурі в світі, у тому числі і в Україні. Запорукою успішного шляху саксофона в мистецтві служить також довіра  виконавцям та педагогам-саксофоністам, підтримка їхніх наполегливих пошуків, направлених на удосконалення і відкриття нових якісних можливостей інструмента та вирішення важливих проблем сучасної, в деякій мірі нової, виконавської майстерності гри, як вираження процесу «дифузії» академічної, джазової, популярної і сучасних авангардних сфер музичного мистецтва на межі XX-XXI століть.  
         Протягом останніх трьох десятиліть відбулися позитивні зміни у розумінні значення саксофона у розвитку культури і професійного музичного мистецтва  нашої держави. Відчутно збільшилась увага та інтерес до цього чудового сімейства духових інструментів, особливо у напрямку музичного мистецтва, який заведено називати академічним, на відміну від джазового, естрадно-популярного, військово-церемоніальної та народної музики, де саксофон посів місце  значно раніше. В  зв’язку  з  широким застосуванням  групи  саксофонів у  сучасних складах духових, джазових, естрадно-симфонічних оркестрів, використанням різних видів із сімейства в оперно-симфонічних партитурах та різних складах: духових, камерних, джазових і естрадних ансамблях, зростає необхідність у виконавцях-саксофоністах, які  професійно володіють універсальною мастерністю цього виду  мистецтва гри та педагогах для спеціальних закладів системи музичної освіти і культури у нашій державі.
         Вітчизняне професійне саксофонне виконавство та педагогічна практика пережили у своєму розвитку досить складний шлях становлення, який почався  у 1980-х роках, і був тісно пов’язаний із введенням цієї нової спеціалізації в систему спеціального професійного навчання музичних закладів мистецтва і культури. Одночасно з накопиченням професійного досвіду відбувається активізація виконавської і педагогічної   діяльності  саксофоністів з послідовним виходом їх на міжнародний рівень, що створює умови для виховання нової генерації  виконавців і педагогів та формування вітчизняної школи гри на саксофоні. Прагненння виконавців і педагогів-саксофоністів до наукового осмислення своєї професійної діяльності, до поглиблення знань та виявлення закономірностей у пошуках раціональних шляхів формування виконавської майстерності, у тому числі вмінь і навичок та різних технічних елементів гри, які все частіше звертаються  до знань і досягнень, накопичених: у музикознавстві, психофізіології, медицині, естетиці, музичній акустиці, філософії, біофізиці, теорії, методиці і методології та ін., що  є показником переходу від емпіризму до системних наукових знань.
         Однак, існує ряд проблем і факторів, стримуючих динамічний прогрес  розвитку виконавства на саксофоні та підготовки педагогів-фахівців. Одним із найсерйозніших факторів, який гальмує подальший прогрес динамічного розвитку вітчизняної саксофонної школи, є відставання фахової теорії від практики. Тобто, на сучасному етапі розвитку саксофонного виконавства і педагогічної практики в Україні очевидним є факт: виконавська та педагогічна практики далеко випередили розвиток наукової саксофонної теорії і методики навчання грі на цьому інструменті.  Очевидна практична значимість загальних об’єктивних знань про взаємодію виконавця і інструмента з одного боку, а з другого – емпірична вузькоспрямованість узагальнень на основі суб’єктивного аналізу та поглядів самих виконавців і педагогів-саксофоністів на різні питання професійного виконавства та педагогіки в Україні, відкриває широке поле  фахових пошуків, мета яких – орієнтація і спрямування навчального процесу на підготовку високопрофесійних спеціалістів-саксофоністів для виконавської та педагогічної практики. На наш погляд, для вирішення проблем теорії і практики саксофонної гри в Україні, необхідно зробити суттєві визначення щодо місця, значення і поширення наукових знань з історії, теорії та практики виконавського мистецтва гри на саксофоні, відобразити певні напрямки досліджень у сучасному вітчизняному музикознавстві, пов’язані зі специфікою виконавської практики, де центром уваги є формування виконавської майстерності в широкому розумінні слова. Якісно новий рівень виконавського мистецтва саксофоністів, досягнутий за останні півтора-два десятиліття, доводить неможливість механічного перенесення досвіду виконавців на споріднених (кларнеті, флейті та ін. духових) та суміжних інструментах на саксофонне мистецтво, беручи з цього досвіду лише те найцінніше, що є спільним для всіх сфер виконавського мистецтва і не суперечить специфіці саксофона.
          Слід підкреслити те, що за останні роки стрімко зріс аспект досліджень, який отримав визначення «виконавське музикознавство», з його важливим значенням в якості зв’язкової ланки між фундаментальною музичною теорією і прикладною виконавською теорією і практикою. Музикознавча методологія допомагає виявленню і систематизації закономірностей у формуванні стилістичних ознак виконавської майстерності та виконанню музики різних напрямків і стилів. Важливість всебічних знань музиканта-виконавця сформулював ще  Г. Нейгауз: „Чим краще піаніст знає … по-перше, музику, по-друге, самого себе і по-третє, фортепіано,  тим  більше  гарантій,  що  він  буде   майстром,  а  не  дилетантом” [112,c.81]. Таким чином, наукове дослідження в даній області інструментального виконавства ставить завдання подальшого підвищення теоретичного рівня, науково-методичного обґрунтування діяльності музиканта-саксофоніста, узагальнення і продовження кращих традицій вітчизняної та зарубіжної  виконавської і педагогічної практики на рівні реформ спеціальної музичної освіти,  професійного сучасного методологічного підходу до підготовки кадрів у нашій державі, як забезпечення фахового впливу на подальший розвиток професійного виконавства на духових інструментах в музичній творчості XXI століття. 
          Професійна діяльність переважної більшості педагогів і виконавців-саксофоністів у різних країнах спрямована  на створення практичних керівництв, навчально-методичних посібників, збірників інструктивно-допоміжного, сольно-концертного і камерного репертуару. Наукові дослідження проблемних   питаннь саксофонної теорії та практики ведуться епізодично і вимагають серйозного вивчення, обґрунтованого висвітлення, через фрагментарну, недостатню та розрізнену і часто помилкову інформацію, яка легко  проникла  в  різні  джерела. В  даній  роботі вони розглядаються  в єдності  стилістичних, історико-естетичних, науково-інструментознавчих, експериментальних і методико-практичних аспектів з врахуванням сучасних досягнень вітчизняної і зарубіжної науки, виконавської і педагогічної практики, мистецтва і культури в цілому.
          Актуальність дослідження  зумовлена спрямованістю теми дисертації на той напрям мистецтвознавчої науки, який отримав визнання під назвою «виконавське музикознавство», що стверджується в Україні митцями-дослідниками, органічно сполучаючими творчо-практичні здобутки виконавців-майстрів із музикознавчою кваліфікаційною озброєністю в осмисленні спостережень і узагальнень творчої діяльності – своєї і своїх талановитих вихованців.  Праці М. Давидова, К. Мюльберга, В. Апатського, П. Круля, їх колег у інших сферах виконавсько-дослідницької активності у сукупності продовжують заповіти музикознавства, розгорнутого на виконавський досвід  основи якого історично заглиблені у духовну музику. Безумовно, актуальність обраної теми дослідження базується на узагальненні даних про творчість, що досягла академічного статусу лише в останні десятиріччя та виявляє не розроблені в музикознавстві ланки відомостей, за об’єктивними художніми показниками  гідними вивчення і науково-теоретичного обґрунтування.
           Об’єктом дослідження є процес становлення та розвитку виконавської творчості саксофоніста у контексті музичної культури ХІХ-ХХ століть. 
           Предметом дослідження є історично-стильові засади саксофонної творчості у порівнянні із подібними до неї, що зумовила появу відповідного репертуару музики ХІХ-ХХ століть.
           Метою роботи є визначення стильової основи концепції виконавської майстерності саксофонної гри.
         Позначена  мета  і  ракурс  обраної  проблематики  обумовили  вирішення  наступних завдань:       
· узагальнити певні історично-фактологічні накопичення на захист самостійності й оригінальності конструкції саксофона та прийомів гри на ньому з виділенням історично-стильових етапів його розвитку;
· виявити,  на  основі  порівняння   розрізненого  фактологічного  матеріалу
     історично-стильові   витоки,  передумови   винаходу   А. Сакса,  зазначити
     аргументацію на користь оригінальності конструкції та тембрально-звукової палітри інструмента;
· прослідкувати історично-стильові складові розвитку саксофона, систематизувати відомості щодо напрямків розвитку цього інструмента і виконавських прийомів гри на ньому; 
· розкрити суть тембро-інтонації саксофона як постійну складову етапів  стильового розвитку даного інструмента протягом XIX-XX століть;
· систематизувати функціональну структуру репродуктивного процесу     сукупності «виконавець-саксофон» в реалізації інтонаційної ідеї гри;  
· поглибити розуміння визначення техніки гри на саксофоні як «згорнення» історико-стильових показників виконавського виразу, зіставити їх із закономірностями «цілеспрямованої полістилістики» сучасної музичної творчості в осмисленні психологічних і морально-духовних стимулів формування виконавської майстерності  саксофоніста;
· проаналізувати написані для саксофона партії та композиції на предмет виявлення в них історично-стилістичних показників саксофонної майстерності гри, а також перекладення для цього інструмента в динаміці сольно-концертного розвитку виступів саксофоністів.
           Матеріалами дослідження виступають не тільки історіографічні дані відносно розвитку цього інструмента, але й відібрані виконавською практикою перекладення для саксофона (Й. С. Баха, Г. Генделя, Р. Шумана, ін.), а також оригінальні партії і композиції, створені спеціально для цього інструмента Ж. Бізе, Ж. Демерссеманом, О. Глазуновим, Е. Бозза, Е. Денісовим та ін., що є реальними орієнтирами академічного репертуару саксофоністів, цікавими як високохудожнє втілення інструментальної техніки й засобів гри, які користуються заслуженою популярністю у самих виконавців та їх слухачів.  
          Теоретико-методологічну базу дисертації складає інтонаційний музикознавчий підхід із виходом на органологію і виконавство, зазначений у Б. Асаф’єва, що набув самостійного розвитку в роботах В. Холопової,  В. Медушевського, Є. Назайкінського, музикознавців України  – М. Давидова, В. Апатського, І. Котляревського, О. Сокола, К. Мюльберга, О. Маркової та ін. Також серйозне значення для даного дослідження мали праці авторів, які спеціалізувалися на розробці питань теорії та історії гри на духових інструментах  –  С. Лєвіна,    Ю. Усова,    В. Бєрєзіна,   Р. Маслова,   С. Розанова, М. Платонова, Б. Дікова, І. Пушечнікова, Р. Тєрьохіна, А. Федотова, І. Гриценка, Г. Абаджяна, М. Волкова, В. Лєонова, а також методичні спостереження відомих виконавців і викладачів Д. Кієнтзі, В. Іванова, М. Шапошнікової, О. Осейчука, В. Чюрікова та ін. Поряд із зазначеними,  використані методичні заощадження багатолітнього виконавського та педагогічного досвіду автора дисертації.
           Методи    дослідження   обумовлені   історико-стильовим,   аналітичним,
виконавським   компаративним  та  стилістичним підходами,   що   відповідають
наробкам сучасної музичної культурології і, зокрема, виділеного вище виконавського музикознавства.  
     Наукова новизна дисертації полягає в тому, що:
· вперше у вітчизняному музикознавстві вибудоване розгорнуте  дослідження саксофонної гри в історико-стильовій визначеності феномену саксофонної тембро-інтонації;
· вперше зазначена відповідною аргументацією оригінальна сутність інструментального винаходу А. Сакса як втілення у прийомах звуковидобування інтонаційної якості романтичної співацько-мовної експресії, змістовне наповнення котрої – «романтична іронія» – виводить на екстремальність «іронічності» та «понадекспресивності» у джазовому виконавстві,    у   фовістсько-неоромантичних    творах    авторів     ХХ  ст. 
    (Е. Денисов, Е. Бозза, ін.);
· вперше сформульований тип єдності «інструмент – виконавець» у саксофонному виявленні специфіки такого єднання і з акцентуацією мовно-артикуляційної та багатоголосно-сонорної активності виконавця, підтримуваної конструктивною «вписаністю» контуру інструмента у лінії тіла граючого;
· вперше   представлені   в   музикознавчому   аналізі   твори  для  саксофона
     названих вище авторів, а також апробованих виступами на високому творчому рівні перекладень композицій для цього інструмента;
· вперше зазначені виконавські розбіжності й знахідки у вибудові художньо доцільної цілісності звучання партій і композицій, з урахуванням мовленнєвої комплементарності у процесі гри, особливо, у педагогічному поданні вихованцям художньої краси твору.      
     Сформульовані    положення    складають   особистий     внесок    автора в    
музикознавчу теорію виконавства  і  виносяться  на  захист  дисертації.
          Зв’язок роботи знауковими програмами, планами, темами. Дисертаційне дослідження виконане на кафедрі духових та ударних інструментів Одеської державної музичної академії ім. А. В. Нежданової (де вперше в Україні серед вищих навчальних закладів у 1979 році був відкритий спеціальний клас саксофона), узгоджене з перспективним тематичним планом науково-дослідницької   діяльності    ОДМА   ім. А. В. Нежданової  (тема   № 8).
Тема    дисертації    була    затверджена    на    засіданні   Вченої   ради     ОДМА 
ім. А. В. Нежданової,  протокол № 1 від 30.08.2002 р.    
          Практичне значення дослідження визначається його витоками   безпосередньо із творчої діяльності автора роботи, спрямованістю на виконавський і навчальний процес, а також тим, що окремі підрозділи можуть використовуватися при роботі у класі з фаху, у курсах теорії та історії виконавства вищої і середньої музичної школи. 
          Апробація результатів дисертації. Дисертація пройшла апробацію на відкритих   засіданнях    кафедри    духових   та   ударних   інструментів   ОДМА 
ім. А. В. Нежданової, в процесі тривалої педагогічної роботи автора на кафедрі. Основні ідеї та положення роботи були викладені у доповідях на всеукраїнських та міжнародних наукових конференціях і семінарах (всього 8), серед яких:  міжнародна науково-практична конференція «Наука і освіта 2000» (Дніпропетровськ, 2000); міжнародний музикознавчий семінар «Трансформація музичної освіти: культура і сучасність» (Одеса, 2002, 2003, 2004, 2005); міжнародна науково-практична конференція «Схід – Захід: музичне мистецтво і культура» (Одеса, 2002); міжнародна науково-практична конференція «Схід – Захід: культура і цивілізація» (Одеса, 2003, 2004). 
          Основні положення та висновки дослідження були опубліковані в наукових збірниках у 5 одноосібних статтях, 4 з них – у виданнях, затверджених ВАК України.                                                        
          Структура дисертації. Робота складається із вступу, двох розділів (6 підрозділів), висновків, списку використаних джерел (204 позиції) та двох додатків. Обсяг основного тексту дисертації 181 сторінка.
          Аналіз історичних наукових досліджень в цій галузі  музикознавства, як вітчизняних, так і зарубіжних, дає підстави говорити про те, що еволюція духового інструментарію та історія виконавства, це не тільки колізії конструктивно-технічного  удосконалення  інструментів, а і якісні професійні зміни, пов’язані з розвитком продуктивної і репродуктивної творчостей, що також характеризуються стилістичними ознаками формування фахової майстерності, розвитком художнього та інструктивно-педагогічного репертуару, прогресом у методиці навчання грі на інструментах, які  бралися до уваги при розгляді і дослідженні в тісній взаємопов’язаності і обумовленості. Можливість пізнання історичного минулого саксофона залежить не тільки від вивчення подій, аналізу, класифікації і систематизації письмових та матеріальних джерел, але й від адекватного тлумачення різного фактологічного матеріалу. Історичні факти досліджуваного матеріалу роздрібнені в цілому ряді джерел, звідси і виникає необхідність узагальнити їх, провірити на достовірність реального історичного явища з допомогою критичного підходу, маючи на увазі творчі аспекти, конструктивну якість інструментарію, які вимагають ввести в методологію свого аналізу естетичну оцінку їх з позицій художніх критеріїв,  притаманних   досліджуваній    музично-історичній   епосі   у   співвідношенні із
сучасною точкою зору інструментознавства і мистецвознавства в цілому.
          Зарубіжні розробки в даній сфері мистецтвознавства відносно саксофона аж до останнього часу ідуть шляхом збору і систематизації дослідниками фактів, які зіткнулися з великими прогалинами у історичній фактології, щодо передумов винаходу, походження і виникнення. Саксофон продовжує свою історичну боротьбу від «народження» до теперішніх часів з протилежними поглядами відносно винаходу. Проблема полягає в тому, що до цього часу одна точка зору розглядає винахід інструмента, як різновидність сімейства кларнета на еволюційному шляху, інша переконує, що це новий інтонаційний  «тембро-голос»  самого  винахідника  Адольфа Сакса  і  доводить, що це ні в якому разі не плагіат.
          Серед    видатних   композиторів,   музикознавців  та   істориків   духового
мистецтва, які залишили аналітичні описи і висновки з приводу еволюції духового інструментарію першої половини ХІХ століття, можна виділити ті особистості, діяльність котрих становила рушійну силу музично-еволюційних процесів, що несли сміливі творчі новаторські прориви в сфері духової тембрової виразності, у тому числі і по лінії розвитку оркестрування, а також авторів видань біографій та біографічних даних видатних діячів музичного мистецтва і музичних майстрів-винахідників. Це першоджерела сучасників Адольфа  Сакса,  статті  Г. Берліоза  (1803-1869), який  в  той  час  працював музичним критиком «Газети політичних і літературних дебатів»  під назвою «Музичні інструменти А. Сакса» від 12 червня 1842 р. та 21 квітня 1849 р.; близького соратника А. Сакса у реформаторських справах військової музики у французькій армії того часу Г. Кастнера: «Комплексний метод та звучання  сімейства саксофонів і нових мідних духових інструментів» (1845), «Загальний посібник військової музики для використання у французькій армії» (1848); біографа Адольфа Сакса О. Кометтанта «Історія одного винаходу ХІХ століття.    Адольф Сакс, його відкриття і його боротьба» (1860); Т. Лажарта «Інструменти – Сакса і цивільні фанфари» (1867); автора багатотомної Всесвітньої історії музики Ф. Фетіса  «Біографії видатних музикантів і бібліографія музики» (вид.2, 1875);   історика    військової   музики,   австрійського   органіста    і    диригента 
Е. Ньокомма «Історія військової музики» (1889). Це були джерела,  в яких  містяться перші обґрунтування спеціальних даних, присвячених Адольфу Саксу і  його   новим   інструментам,   що   лягли   в  основу  органологічного,  іншими
словами  можна  сказати,  еволюційно-конструктивного  дослідження  винаходу
саксофона, опираючись на попередні прототипи духового інструментарію.
         Починаючи  з 30-40  років  ХХ століття  у  передових  європейських країнах стали виходити книги історико-дослідницького характеру, присвячені винахідницькій діяльності Адольфа Сакса,  публікації видатних виконавців і педагогів-саксофоністів та інші інструментознавчі видання, серед яких слід назвати у хронологічному порядку виходу у світ праці тих  відомих авторів, що викликають найбільший інтерес для нашого дослідження це такі як: В. Тьєль «Саксофон» // А. Лавіньяк «Енциклопедія музична і консерваторський словник»  (ч. 2 1927); Ж. Коль «Саксофон»  (1931); Ф. Рендал «Саксофон до Сакса» (1932); A. Ремі   «Тяжке   життя   Адольфа  Сакса»  //  П. Жільсон  «Геніальні   винаходи 
А. Сакса» (1939);  Л. Кошімітзкі «А. Сакс та його саксофон» (1949,2-1964);  M. Перрен «Саксофон» (1952,2-1979); M. Ен «Адольф Сакс. Його життя та інструменти» (1979); К. Вентцке., С. Раумбергер., Д. Хількенбах «Саксофон» (1979); М. Ен, І. Кайзер «Каталог інструментів Сакса в музеї інструментів в Брюсселі» (1980); Д. Кієнтзі, Ж.-М. Лондейкс, С. Л. Шотап «Саксофон» (1987); Ж.-М. Лондейкс «Привіт! містер Сакс» (1989). Важливим кроком практичного вирішення проблем мистецтва гри на саксофоні стали роботи відомих саксофоністів:  С. Рашера  «Вищі  звуки  саксофона» (1941), Т. Наша «Етюди  на високих   гармоніках»   (1946),   Л. Тіла  «Мистецтво  гри  на  саксофоні»  (1963), Д. Сневлі «Саксофон і виконавство на ньому» (1968), Р. Ланга «Початкові етюди в  альтісімо  регістрі» (1971), Р. Каревена «Розширення  техніки  гри  на кларнеті 
та    саксофоні»   (1974),    Е. Руссо    «Саксофон    у   високих     звуках»   (1978),  
Ж.-М. Лондейкса  «Параметри  саксофона» (1985), Д. Кієнтзі «Саксологія» (1990), Р. Льюкі «Саксофон-альтісімо» (1992). Ці зарубіжні інструментознавчі і науково-методичні джерела відображають досягнення спеціальної літератури та свідчать про динамічний розвиток саксофонної теорії і практики у ХХ столітті. На жаль не всі вищевказані  джерела доступні для вивчення та надання науково-музикознавчої і методичної оцінки. Приведені вище і згодом франкомовні та деякі   інші  зарубіжні  матеріали  відомі  автору  дослідження  за  описами  їх   в
роботах  Д. Кієнтзі  [191],  В. Іванова   [63, 64, 65].
         Серед  великої  плеяди    відомих    сучасних   професіоналів-саксофоністів
увагу привертає  виконавська,  педагогічна і науково-методична  діяльність видатного  французького  віртуоза-саксофоніста Даніеля  Кієнтзі,  який виступає
з сольними концертами і проводить майстеркласи в різних країнах світу, в тому числі  і  в Одесі  в  рамках  фестивалю  «Нова музика».  Багаточисленний репертуар,  записи творів сучасної музики, спеціально  створених для нього, виконання їх в оригіналі на різновидах сімейства саксофонів, експериментальна гра одночасно на двох видах саксофонів з використанням перманентного дихання, методично-практичні розробки, дослідження –  сприяли подальшому відкриттю акустико-виразових засобів і можливостей  та притаманних властивостей всіх різновидів сімейства саксофонів. Його дисертація на здобуття наукового ступеня доктора естетики і технології  «Саксологія» [191] з доповненням практичного озвученого запису, розшифровує і аргументує сучасний потенціал акустико-експресивних можливостей семи різновидностей сімейства саксофонів, є не тільки науковим, а науково-практичним посібником, свого роду, довідником для виконавців-саксофоністів і сучасних композиторів при написанні  творів. Недарма серед виконавців-саксофоністів сучасної музики ходить легенда, зміст якої зводиться до того, що були можливості саксофона і професійна майстеність гри на інструментах цього сімейства до Кієнтзі і відкриті ним, тобто після нього. 
         Саксофонну науково-методичну літературу складають дослідження та погляди    відомих    російських    виконавців   і   педагогів-фахівців   В. Іванова,
М. Шапошнікової,  а    також   практичні   посібники  О. Рівчуна,  Л. Михайлова,
Б. Прорвіча, О. Осєйчука та ін. Особливе   значення   для   вітчизняної   музикознавчої розробки проблем саксофонного виконавства мали наукові  праці 
В. Іванова [63, 64, 65]. Відомий дослідник акцентував питання конструктивних і акустичних особливостей саксофона, що маємо в його кандидатській дисертації 1988 р. [63], а також огляд розвитку саксофона в Європі та Росії в книзі 1990 р. [64]. Цінними виявляються спостереження, узагальнення, матеріал  докторської  дисертації названого вченого,  де мета дослідження – „Цілісний музично-інструментознавчий аналіз найважливіших аспектів навчання і гри на сучасному саксофоні” [65,c.5]. Особливо значущим для  нашого  дослідження  виступає  положення  висновків дисертації В. Іванова: „ ... специфіка гри на саксофоні пов’язана як з традиціями виконавства на духових інструментах, із загальними умовами ігрової діяльності музиканта, так і з його індивідуальною виконавською    технікою ...”   [65,с.39].    Ми    опонуємо    положення     роботи 
В. Іванова  щодо спрощеності  розуміння  ним історичної акції винаходу саксофона, тісно пов’язаної з еволюційними передумовами розвитку духового інструментарію та інструментальною реформою першої половини ХІХ століття, що зведена до наступного: „Суть винаходу Сакса полягає в тому, що він приєднав дзьобоподібний мундштук від бас-кларнета, <...>, до мундштучної трубки офіклеїда ...”[65,с.6]. Оригінальність  ідеї  винаходу  цього інструмента  стає  предметом  захисту даної дисертації, що солідарна із аргументами вищеназваної праці Д. Кієнтзі. 
          Незважаючи  на  появу  у зарубіжних  країнах  цікавих  і  корисних  праць,
присвячених питанням історії, теорії і практики гри на саксофоні, багато  аспектів вимагають глибокого аналізу та синтезу: проникнення в сутність історичних таємниць і конструктивних механічно-акустичних досягнень того часу, наукового обґрунтування різних питань з позицій сучасних досягнень «музикознавства», особливо «виконавського музикознавства» на шляху  пізнання нових властивостей і якостей звуковидобування, звукотворення, звуковимовлення, звуковедення, звукоподання, звуковтілення-звуковиразу і т.п., як технологічної концепції виразових засобів у сучасному контексті розвитку музичної творчості. На даний час дослідники вже вийшли із початкової стадії обґрунтування теорії і практики гри на саксофоні, пізнання й усвідомлення того чи іншого явища виконавського процесу, аналізу і дослідженню підлягає формування виконавської майстерності в контексті сучасних вимог музичної творчості до професійної діяльності саксофоніста. 
          В історичному аспекті дослідження, луідрозділу, згідно  проблематики, головним  буде
виявлення зв’язку між змістом, стилем музичної творчості, виразовими тембро-інтонаційними, динамічними і теситурними властивостями духових  інструментів, характером інтерпретації, з однієї сторони, та особливостями впливу на розвиток оркестрового дерев’яного духового інструментарію вокального та струнно-смичкового мистецтв, як взаємозв’язок соціально-історичних відносин між історичними суб’єктами – з другої, що привело до інструментальної реформи духового інструментарію у музично-історичному процесі, в цілому, сприяло доповненню та винаходу нових видів духових інструментів і цілих сімейств. Повноцінні науково-аналітичні висновки з приводу винаходу нових інструментальних «тембро-голосів» неможливі без проникнення в музично-художню суть того періоду епохи, що в загальному розвитку культури, мистецтва і творчості, одержала визначення як епоха Романтизму. Без цього зв’язку неможливо зрозуміти рух розвитку музично-інструментальної культури, логіку появи нових художніх виразових засобів, що визначали зміни і прогрес удосконалення конструкцій та появу необхідних видів духових інструментів. Саме ці складові фактори містять в собі прояви загального еволюційного процесу у мистецтві в дійсності того часу, який ставив вимоги, що відобразились у психічній сфері людини –  музичного майстра, яка є складовою часткою цього процесу і вивели Адольфа Сакса на дослідно-винахідницький шлях, що привів „до озоріння” [64,c.11] та винаходу нового сімейства саксофонів, саксгорнів і удосконалення інших музичних інструментів.
          Ю. Усов [152, 153]  і  С. Лєвін [80] створили базову історію духових інструментів в розвитку музичної культури і виконавства, яка завдяки їхнім старанням, у російськомовній літературі набула рис самостійної області прикладного музикознавства. Вони заклали ті необхідні основи, на яких ще довший час будуть розвиватися дослідження різних аспектів духової виконавської культури. Розширили, аналіз художніх традицій вище названої сфери періоду музичного класицизму В. Бєрєзін [22] та історію виконавства на кларнеті Р. Маслов [92].
         У ХХ столітті саксофон пережив «вторинну академізацію» виконавської творчості, поступово стають доступними невідомі раніше твори, створені у другій половині ХІХ століття, що є  дорогоцінним оригінальним витоком художнього репертуару, невеликий об’єм якого свідчить про те, що місце саксофона в інструментальній культурі явно недооцінювалась багатьма композиторами, творившими в той час. Ми робимо спробу на тлі еволюційних тенденцій зближення академічної, джазової й сучасних  напрямків музичного мистецтва та вимог часу до професійної діяльності фахівців-саксофоністів, прослідкувати зв’язок і виявити шляхи та напрямки формування універсальної виконавської майстерності гри на саксофоні.  В   процесі   роботи   створені   перспективні   науково-теоретичні   і методологічно-практичні передумови відкриття   нової   цілісної   функціональної   виконавсько-механічно-акустичної
системи  у сфері вітчизняної гри на духових інструментах.



ВИСНОВКИ
         Здійснені  дослідження  дають  підстави  сформулювати   основні положення, які стали результатом роботи.
         У цілому дисертаційна робота дозволяє стверджувати, що багаточисленні дослідження історії музичної культури України, в тому числі, мистецтва гри на духових інструментах, не торкалися послідовно проблем теорії і практики гри на саксофоні та підготовки фахівців, яка здійснюється в спеціальних музичних закладах нашої держави вже більше двох з половиною десятиліть. Є очевидним той факт, що виконавська і педагогічна практики на сучасному етапі розвитку саксофонної школи в Україні випередили розвиток фахової теорії і сферу наукових досліджень виконавства на цьому інструменті. В роботі вперше у вітчизняній музикознавчій науці на основі систематизації історичного матеріалу дані узагальнення щодо сутності саксофонної гри, які вказують на романтичний генезис саксофонного мистецтва та сутнісний зміст його у багатостильових виходах музики ХХ століття. Відкриття у 1979 році спеціального класу саксофона  на  кафедрі  духових  і  ударних  інструментів ОДК,  сьогодні ОДМА
ім. А. В. Нежданової, (вперше  серед  вищих  навчальних  закладів України) детермінувало теоретичні надбання висновків даного дослідження. 
          Саксофон є складовою частиною духовного здобутку музики та культурної скарбниці людства у цілому. Історія саксофона почалася на шляху загального еволюційного процесу музичного мистецтва і культури, в тому числі, й розвитку духових музичних інструментів у цілому, пов’язаного з інструментальною реформою середини першої половини ХІХ століття. Як показують приведені матеріали, завдяки винахідницькому таланту видатного бельгійського музичного майстра А. Сакса здійснений новий тип «гібридизації» духового інструментарію, що ґрунтується на унікальності пропорцій-співвідношень розміщення клапанів і конічним потоком повітря. В роботі приведені авторитетні свідоцтва оригінальності відкриття А. Сакса, що стимулює світовий масштаб саме саксофонної гри. Пропонується теза про історичну «емансипацію» саксофона відносно кларнетної будови – аналогічно альтовій грі, що до початку ХХ століття вважалася різновидом скрипкової кваліфікації.
         Природний тембр саксофона та притаманні йому виразові властивості професійного музичного інструмента – результат  поєднання кларнетного типу мундштука з одинарною тростиною і конусоподібною трубкою інструмента, чого не було серед інструментарію до А. Сакса. Трубка саксофона, розширюючись під дуже відкритим кутом, дозволяє випромінювати велику енергію, яку посилає виконавець, а мундштук з тростиною відкриває широке поле технічних і виразових можливостей й сприяє також пом’якшенню мідних якостей матеріалу трубки і доброму управлінню у грі.    
         Виходимо на концепцію «вторинної академізації» саксофона у світовій музичній культурі і творчості другої половини XX століття – як вираження процесу «дифузії» професійної академічної та популярної сфер музичного мистецтва. Подібне оновлення і поглиблення виконавської культури гри на саксофоні свідчить про те, що остання піднялася на якісно інший естетичний рівень і вимагає від виконавця глибокого осмислення і оволодіння сучасним професійним  мистецтвом  звуковтілення-звуковиразу у грі.
         Технологічною стороною виконавського процесу та професійної майстерності гри на саксофоні, як і на інших духових інструментах, є: звуковидобування, звукотворення, звуковедення, звуковимовлення і звукоподання, які втілюють ознаки звукової матерії як результату виконавської діяльності – звуковиразу-звуковтілення, що виводить на користування категоріями «матеріальний об’єкт», «фахова виконавська майстерність», «виконавська творчість». Перспектива розвитку теорії саксофонного виконавства обумовлюється досвідом вокальної школи, відносно техніки виконавського видиху, та досвідом виконавців на дерев’яних духових, стосовно координації техніки язика і пальців. Специфіка гри на інструментах цього сімейства вимагає особливого підходу до оволодіння  технікою губного апарата у професійному  управлінні звучанням інструмента. Узагальнюючи вказані положення, виходимо на розуміння майстерності саксофоніста як народженої епохою романтизму техніки поєднання кларнетної штучної рухливості із якісною силою духового інструмента, насиченого динамічною «дихальною» жвавістю звукоподання, що складає паралель емоційності vibrato струнних – у сукупності вибудовуючи особливого роду «мегаскладність» виконавського виразу. Йдеться про втілення: 1) високої здатності швидкого руху, скоординованого між роботою пальців та язиком, що за риторикою є синонімом радісності одухотвореного   звучання;   2) експресії   гри на опорі, подібної до вокально-кантиленного «дихання-звучання»; 3) артикуляційної гнучкості «мовленнєвого» фразування. 
          В роботі вказано на високий професійний зміст саксофонного виконавства, обґрунтований феноменом інструментальної універсальності  вимог до виконавської майстерності  фахівців-саксофоністів. Звідси виникає необхідність комплексного підходу у навчанні для паралельного освоєння основних типологічних аспектів виконання й інтерпретації музики академічного та джазового напрямків. На основі базових естетичних, стилістичних, технологічних та психофізіологічних факторів виконавського процесу визначаються шляхи формування художньо-виразного мислення, розвиток творчої духовної  індивідуальності  виконавців-саксофоністів. 
          Для збереження послідовності у формуванні професійної майстерності виконавця-саксофоніста при підборі творів художнього репертуару в навчальному процесі можна порекомендувати поступовий перехід від народних пісень, легких популярних мелодій і джазових тем, танців різних народів європейського і латино-американського походження, а також не дуже складних п’єс, фантазій і варіацій, перекладень творів старовинних композиторів, бароко, класиків, романтиків до більш складних оригінальних творів і джазових композицій та віртуозного репертуару ХХ століття і сучасної авангардної та експериментальної музики, яку прийнято називати «Новою музикою».  Концепція саксофонного модернізму вимагає оволодіння новими нетрадиційними технічними прийомами звуковидобування, звукотворення, звуковимовлення, звуковедення, звукоподання – важливих елементів сучасного звуковтілення-звуковиразу у грі.
          Сентиментальна одухотвореність виконавської творчості, що часто викликана характерною рисою звучання саксофона –  це невід’ємно-специфічне «тавро»,  «дух епохи Романтизму», а також звучання, пов’язаного із французькою колористикою, джазом і популярною сферою, вимагає від виконавця виокремлення естетично-стилістичного підходу та аналізу виконавських прийомів: вібрато, глісандо, портаменто і т.п.                               
          Підведення підсумків розвитку музично-виразних засобів, виконавських традицій на запропонованих прикладах, вибраних для теоретичного і виконавського розборів різних за стилем і жанрами творів художнього репертуару саксофоніста, мають розширити світогляд фахівців, дати багато корисного. Розгляд закономірностей техніки перекладень творів для різновидів саксофона, створених в оригіналі для інших інструментів та аналіз їх, не тільки сприяє розширенню концертного і навчального репертуару, а дозволяє відчути мислення різних епох та етапності розвитку музичного мистецтва в цілому, вказує на значущість їх у розвитку професійної виконавської майстерності саксофоніста.
         Продуктивній спадщині для саксофона  властива типологічна спільність,
основа якої – плідне продовження традицій реалізму ХІХ-ХХ століть, колористичне наближення до голосового співу (за теситурами різновидів голосів), романтичне осмислення пластики «інструментальної поетики» та нова сфера сонористичної техніки, технологічних і виконавських виразових можливостей. Стильове виконання твору за типологією спирається на поєднання стилістичного і жанрового у структурно-композиційному трактуванні образної сфери, як виразу ідей культури та стильових настанов конкретного історичного етапу, відібраному типовими виразовими можливостями інструмента, а також духовними та художньо-емоційними енергетичними стимулами виконавця.
           Поєднання двох системних вимірів є основою концепційного підходу до усвідомлення «гри на інструменті» і «виконавської творчості» як єдиної функціональної виконавсько-механічно-акустичної системи (скорочено ФВМАС) «виконавець-інструмент», зумовлює принципову наукову  новизну, зокрема щодо явища і поняття «виконавська майстерність». Усвідомлюючи структуру, функції, взаємодії компонентів, факторів-зв’язків, умови середовища, в яких проходить цей процес, тобто пізнаючи технологічну і акустичну сторону дії ФВМАС «виконавець-саксофон», можна при керуванні механічно-акустичною конструкцією інструмента та при управлінні виконавським апаратом і якісними художньо-виразними властивостями звука робити необхідний правильний практичний вплив на художню процесуальність.
          Дана робота – це намагання підняти престиж саксофонного виконавства, а через нього – духового музичного мистецтва та інструментального виконавства України в цілому. Хотілося б, щоб вона розширила число прихильників професійного саксофонного виконавства, у яких би через розширення інформації підвищився інтерес до дослідження цього інструмента, а у вітчизняних композиторів з’явився б стимул до написання високохудожніх творів для саксофона, що сприяло би формуванню не тільки національного репертуару, а й розвитку національної школи навчання грі на саксофоні. Історія розвитку саксофона, що переступив півторастолітній ювілей існування, продовжується, перспектива цього процесу та його наукового вивчення безмежна і нескінченна.  
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