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ВВЕДЕНИЕ


Актуальность темы исследования. Религиозно-этическая  проблематика является одним из важнейших факторов, формирующих стиль русской музыки. Вызванные ею специфические стилевые явления в опере для последней стали своего рода опознавательным знаком. В современном музыковедении выяснение влияния идей христианской этики на содержание и стиль произведений, в частности опер, является одной из актуальных задач. Подобные исследования придают нашему пониманию сущности и истоков стиля цельность, полноту и научную обоснованность. Процесс стилеобразования в опере увязывается с широким спектром явлений духовной культуры. 
Работы многих исследователей русской оперы (Н. Бекетовой, С. Васильевой, М. Гордиенко, А. Кандинского, В. Коннова, Е. Ручьевской, А. Самойленко, Л. Серебряковой, Н. Серегиной, Р. Тарускина, С. Тышко, Т. Щербаковой [13, 14, 22, 31, 54, 63, 129, 134, 139, 140, 159-162, 192, 198]) свидетельствуют о том, что, действительно, религиозные идеи существенно влияют на концепции некоторых произведений, что последние, оказывается, впитали значимые элементы церковной культурной традиции; в связи с этим некоторые авторы выявили  специфические явления русского оперного стиля. Однако, поскольку христианские идеи в отечественном музыкознании никогда не рассматривались как предмет специального исследования, а также в силу отсутствия методики стилевого анализа оперы в этом аспекте, существующие наблюдения выглядят отрывочными, разрозненными и бессистемными. Содержание христианских идей излагается исследователями слишком конспективно, либо вообще опускается. В результате остаются нераскрытыми важнейшие концепционные импульсы развития сценического действия, образов. Часто музыковеды ограничиваются констатацией наличия религиозных идей, не конкретизируя их музыкально-стилевое воплощение. Замечания, касающиеся специфических стилевых явлений в опере, на данном этапе не приведены в систему. Назрела необходимость изучения современного операм богословия, публицистики, философии в связи с содержанием произведений, что способствует исторической обоснованности научных заключений, глубине музыковедческой и исполнительской интерпретации опер. 
Объектом исследования является русская опера последней трети XIX – начала XX века, осмысливаемая как явление христианской культуры, несущее в себе определенные содержательные и формальные признаки, типичные для этой культуры и обусловленные ею. 
Предметом исследования является религиозно-этическая проблематика и стилевые процессы в ряде произведений русской оперной классики.  
Цель исследования – выделить основные идеи христианской этики, вошедшие в концепции избранных опер и выявить вызванные ими специфические стилевые новшества.
Обозначенная цель вызвала необходимость решения следующих заданий: 
1. Определение понятий «христианская этика», «религиозно-этическая проблема», формулирование типичных для русской оперы христианских идей и их классификация.
2. Определение понятия «стилевые процессы». Выяснение и систематизация возможных стилевых закономерностей, обусловленных религиозно-этической проблематикой, на всех уровнях художественного целого.
3. Раскрытие эстетических и музыкально-исторических условий освоения христианских идей оперным жанром. 
4. Анализ содержания оперных концепций, сюжета, образности, сценической композиции, драматургии в аспекте интерпретации религиозно-этической проблематики, типичной для богословия, философии и публицистики исследуемого периода.
5. Выявление сюжетных и смысловых мотивов, относящихся к церковной культурной традиции (цитаты, заимствования, аллюзии из Священного Писания, богослужений, житийной литературы и т.д.).
6. Характеристика специфических закономерностей музыкального стиля, вызванных христианскими идеями, в условиях русской оперы.
Аналитической базой исследования являются:
1. Богословские, философские и публицистические произведения митр. Филарета Московского, еп. Игнатия Брянчанинова, еп. Феофана Затворника, прот. Иоанна Кронштадтского, прот. Сергия Булгакова, свящ. Павла Флоренского, Н. Федорова, В. Соловьева, Н. Бердяева, Н. Данилевского, К. Леонтьева, Ф. Достоевского [16-19, 35, 36, 39, 47, 50, 72, 73, 148-152, 164, 167, 168, 172-174], затрагивающие проблемы христианской этики.
2. Оперы М. Мусоргского, Н. Римского-Корсакова, П. Чайковского, А. Серова, А. Бородина. Для комплексного анализа выбраны оперы «Хованщина» М. Мусоргского и «Сказание о невидимом граде Китеже и деве Февронии» Н. Римского-Корсакова, как наиболее полно, ярко и художественно совершенно представляющие достигнутый в русской опере новый концептуально-стилевой синтез.
Методологической основой работы является культурологический подход, предполагающий исследование влияния на стилевые процессы в искусстве общекультурных факторов (С. Аверинцев, Д. Лихачев, Ю. Лотман [2, 76, 77, 81-83]); система христианской этики (учение о нравственном сознании и нравственном поведении человека), разработанная в православном нравственном богословии (еп. Феофан Затворник, еп. Петр Екатериновский, арх. Платон Игумнов, Д. Рождественский, А. Осипов [167, 168, 108, 110, 126, 103]), а также исследования по теории стиля в музыке (В. Медушевский, М. Михайлов, С. Скребков, А. Сохор [90, 92, 93, 146, 153]), в частности – концепция национального музыкального стиля, предложенная С. Тышко (динамические компоненты как главные факторы развития стиля) [161]. 
Теоретической базой исследования стал комплекс концепций и теорий, разработанных украинскими и русскими учеными, а также теории православных религиозных философов и богословов. Это концепции музыкально-исторического процесса и теории исторического развития оперы в России и в Западной Европе, изложенные в трудах Б. Асафьева, М. Друскина, К. Зенкина, В. Конен, С. Тышко, М. Черкашиной, Б. Яворского [8-10, 42, 45, 62, 161, 186, 187, 194]; теории оперного жанра Б. Асафьева, В. Ванслова, В. Конен, Б. Покровского, К. Станиславского, В. Фермана, А. Хохловкиной [9, 20, 62, 114, 155, 169, 181]; концепции менталитета русской культуры и этнического менталитета С. Аверинцева, Н. Арсеньева, Н. Бердяева, Н. Данилевского, Ф. Достоевского, И. Ильина, К. Леонтьева, Д. Лихачева, Н. Лосского, Ю. Лотмана, В. Соловьева, Е. Трубецкого, Б. Успенского, Г. Федотова, Г. Флоровского, С. Франка [2, 6, 16, 36, 37, 39, 48, 72, 73, 75, 80, 81, 82, 148-151, 158, 163-166, 173-176]; религиозно-философские концепции Н. Бердяева, С. Булгакова, В. Соловьева, П. Флоренского [16, 17, 19, 148-152, 174]. Кроме того, были освоены теории духовного развития личности, изложенные в сочинениях Отцов Церкви и православных богословов св. Макария Великого, Иоанна Лествичника, Августина Аврелия, Иоанна Дамаскина, Серафима Саровского, Филарета Московского, Игнатия Брянчанинова, Феофана Затворника, Иоанна Кронштадтского [1, 47, 49, 50, 74, 138, 167, 168, 172, 173]. Отдельный пласт составляют мемуарные, эпистолярные материалы, монографии и статьи, освещающие мировоззрение и творчество русских композиторов – М. Мусоргского, Н. Римского-Корсакова, П. Чайковского, А. Серова, А. Бородина [3, 4, 7, 8, 11, 13-15, 22, 25-31, 34, 44, 54-58, 63, 65, 69-71, 94-96, 100, 101, 104, 106, 111, 117-125, 129-135, 139-145, 147, 156, 159-162, 177-179, 182-188, 190-194, 196-198].
Научная новизна и теоретическая значимость исследования заключается в следующем:
1. Впервые религиозно-этическая проблематика в русской опере становится специальным предметом исследования.
2. Впервые специфические черты стиля, вызванные идеями христианской этики в содержании, разработаны системно. Выявлен новый динамический компонент национального оперного стиля – «Стиль духовного преображения», который позволяет по-новому интерпретировать принципы стилевой организации ряда произведений русской оперной классики. 
3. Предложены и обоснованы определения понятий «религиозно-этическая проблема», «стилевой процесс» в опере. 
4. Впервые в концепциях русских опер выявлены три основных смысловых сферы, в которых реализуются идеи христианской этики: сферы личной духовности, государственной власти и человеческой истории. В их рамках в ряде опер выявлены ключевые религиозно-этические проблемы.
5. Установлены связи между концепциями русских опер и идеями религиозной этики, изложенными в современных им богословских, публицистических, религиозно-философских работах многих авторов. Следует заметить, что некоторые из них ранее не входили в поле зрения исследователей. 
6. Впервые найдены скрытые источники текстов и сюжетных мотивов либретто, восходящие к церковной культурной традиции («Откровение» Иоанна Богослова, Псалмы, православные богослужения, жития святых, духовные стихи).
7. Выявлены новые стилевые особенности опер М.Мусоргского «Хованщина» и Н.Римского-Корсакова «Сказание о невидимом граде Китеже», вызванные религиозно-этической проблематикой.
Практическая значимость диссертации обусловлена возможностью использования её материалов в лекционных курсах высших учебных заведений: истории музыки, истории и теории культуры, истории и теории художественных стилей в искусстве. 
Связь работы с научными программами, планами, темами. Диссертация выполнена согласно планам научно-исследовательской работы кафедры теории и истории культуры Национальной музыкальной академии имени П. И. Чайковского. Она отвечает теме №16 “Музичне мислення: історія та теорія” Перспективного тематического плана научно-исследовательской деятельности Национальной музыкальной академии имени П. И. Чайковского на 2000-2006 гг.
Апробация результатов диссертации. Диссертация обсуждалась на кафедре истории и теории культуры Национальной музыкальной академии имени П. И. Чайковского. Основные идеи и положения работы были изложены в докладах на конференциях: І и ІV Всеукраинских научно-теоретических конференциях “Молоді музикознавці України” (Киев, 1999, 2002); IV Всеукраинской научно-практической конференции “Стиль та позастильове у композиторській та музично-виконавській творчості” (Киев, 2003); V Всеукраинской научно-практической конференции “Феномен художньої цілісності в композиторській, виконавській та музично-теоретичній творчості” (Киев, 2004). 
Публикации. По теме диссертации опубликованы пять статей в сборниках, утвержденных ВАК Украины.
Структура диссертации. Работа состоит из введения, двух основных разделов, выводов, списка использованной литературы и приложения, содержащего нотные примеры. Объем работы – 220 страниц. Список использованной литературы – 198 наименований, 15 страниц. Приложение – 23 страницы.
Во введении изложены актуальность выбранной темы, сформулированы объект, предмет, цель и задания исследования, представлена его аналитическая, методологическая и теоретическая база, научная новизна и практическая значимость.
Раздел І – Идеи христианской этики в русской мысли последней трети ХIХ – начала ХХ века и проблематика русской оперы – посвящен определению методики стилевого анализа русских опер и исследованию их содержания в религиозно-этическом аспекте.
В главе І.1 – Сущность понятия  религиозно-этическая проблема и аспекты исследования христианской проблематики в музыковедческой литературе –предлагается и обосновывается определение понятий «христианская этика», «религиозно-этическая проблема», дается классификация религиозно-этических проблем, на материале существующих музыковедческих разработок исследуются методы их обнаружения в опере.
В главе I.2 – Условия освоения религиозно-этической проблематики русской музыкой. Стилевой процесс. Христианские идеи и стилевая специфика русских опер – исследуются эстетические и музыкально-исторические предпосылки освоения идей религиозной этики оперой, предлагается определение понятия «стилевой процесс», выявляются новые стилевые явления, потенциально «заданные» христианским контекстом, выделяются основные направления исследования стиля опер в данном ракурсе. 
В главах I.3 – Идеи нравственного богословия XIX века и духовный путь героев русской оперы; I.4 – Тема монархического правления в публицистике последней трети XIX века и проблема власти в русской опере и І.5 – Три взгляда на историю в философии последней трети ХIХ – начала ХХ века и апокалипсическая тема в русской опере) предложен анализ содержания концепций девяти опер («Рогнеды» А. Серова, «Псковитянки», «Сервилии», «Сказания о невидимом граде Китеже» Н. Римского-Корсакова, «Бориса Годунова», «Хованщины» М. Мусоргского, «Орлеанской девы», «Иоланты» П. Чайковского, «Князя Игоря» А. Бородина) в аспекте претворения ими идей современного нравственного богословия, публицистики и религиозной философии.
Раздел ІІ – Интерпретация проблем религиозной этики в концепциях «Хованщины» М.Мусоргского и «Сказания о невидимом граде Китеже» Н.Римского-Корсакова как стилеобразующий фактор – посвящен анализу содержания и стиля опер в аспекте влияния на них христианских идей.
В главе II.1 – Учение о божественной благодати и проблема власти в «Хованщине» М. Мусоргского – анализируется проблема смысла и целей страдания в контексте учения св. Феофана Затворника и проблема греховности власти, освещается претворение богослужебных мотивов в сюжете, внутренняя противоречивость образов, симфонизация сценической и музыкальной драматургии, процессуальность стилевых явлений. 
В главе II.2 – Концепция Софии и проблема преображения мира в «Сказании о невидимом граде Китеже» Н. Римского-Корсакова – исследуется проблема преображения космоса в контексте учения о Софии, анализируются источники образа Февронии и образа Божьего Царства в опере, способы динамизации драматургии при ее общей монолитности, процессуальность стилевых явлений в условиях стремления к стилевому синтезу. 
В выводах намечены перспективы распространения проблематики и итогов исследования на ряд русских и западноевропейских опер.
Положения, выносимые на защиту:
1. Определение понятия «религиозно-этическая проблема» и три области  реализации христианских этических идей в опере (сферы личной духовности, государственной власти и истории).
2. Религиозно-этическая проблематика как фактор, формирующий динамический компонент национального стиля в опере («Стиль духовного преображения»).
3. Наличие сквозных религиозно-этических идей в русских операх: учение о божественной благодати в «Хованщине» М. Мусоргского и учение о Софии, Премудрости Божьей, в «Сказании о невидимом граде Китеже и Деве Февронии» Н. Римского-Корсакова.



ВЫВОДЫ



Результаты диссертационного исследования позволяют наметить некоторые перспективы рассмотрения его проблематики на материале других русских опер, а также в более широком западноевропейском контексте развития оперного искусства.
Плодотворным было бы изучение музыкального стиля произведений русской оперной сцены на новом теоретическом уровне, с применением предложенной в настоящей работе стилевой модели.  Примерами могут стать «Борис Годунов» М.Мусоргского, «Псковитянка» и «Сервилия» Н.Римского-Корсакова, «Орлеанская дева», «Пиковая дама» и «Иоланта» П.Чайковского. Здесь исследователя, несомненно, ждет ряд интереснейших открытий в области драматургии, жанрово-интонационных решений. Так, в «Борисе Годунове», как и в «Хованщине», можно выделить особую драматургическую линию философского комментария. Причем эта линия окажется по смыслу неоднородной: входящие в нее эпизоды или пророчески предупреждают о грядущей опасности, или разъясняет внутренний духовный смысл настоящего. Предупреждающий комментарий связан с завязкой действия. Он появляется в ариозо Щелкалова, монологе Пимена о царях, в хоре калик перехожих в Прологе и в хоре отшельников в картине «Келья Чудова монастыря». Ариозо Щелкалова несет идею обращения к Богу в ситуации социальной и духовной смуты. В монологе Пимена и в  хоре калик звучит предупреждение о грядущем возмездии («Прогневали мы Бога, согрешили: владыкою себе цареубийцу нарекли» - с. 82) и призыв народа к покаянию: «облекайтесь в ризы светлые, поднимайте иконы Владычицы. И со Донской, и со Владимирской грядите Царю во сретенье!» - с. 35-37). Частный, относящийся только к одному персонажу, пример предупреждающего комментария - хор отшельников Чудова монастыря (сопровождает первые реплики Григория и рассказ о сне): «Дух лжемудрия лукавый отжени от чад Твоих, верящих Ти!» (с. 70). Далее на просьбу Григория благословить его хор отвечает фразой «Боже, Боже мой, вскую оставил мя!» (с. 73). Так, хор отшельников, по сути, заранее определяет вектор духовного развития образа Григория. 
Разъясняющий комментарий связан с развязкой действия. Он появляется в хоре певчих в сцене смерти Бориса, в пении Варлаама и Мисаила в сцене под Кромами и в плаче Юродивого (там же, 2 ред.). Хор певчих открывает, что смерть царя - это возмездие за убийство (хор является заупокойным плачем о Димитрии: «Вижу младенца умирающа, и рыдаю, плачу…» и т. д. – с. 383-387). Пение Варлаама и Мисаила разъясняет, что причина бед народа и Руси – неискупленный грех Бориса и святотатственное прославление его власти («Стонет, мятется святая Русь … в прославленье греха незамолимого» (с. 408-412)). 
Мы видим, что в «Борисе Годунове» среди эпизодов линии философского комментария важная роль принадлежит фоновым номерам, усложненным по смыслу (хор калик, хор отшельников 1 д., хор певчих 4 д.). Вместе с тем, преобладает стремление связать комментарий с внешним действием, в самих событиях вскрыть их религиозную первопричину (ариозо Щелкалова, монолог Пимена и пение Варлаама и Мисаила под Кромами). В «Хованщине» же это стремление является определяющим. Прием смыслового усложнения фоновых номеров здесь уже почти не применяется, большинство эпизодов-комментариев вплетены в драму. Художественным итогом этого процесса  стало создание новаторской сцены самосожжения – нового типа оперной сцены-ритуала. Тем более поражает в «Хованщине» наличие прямо противоположного драматургического приема – предельного абстрагирования от внешнего действия ради возможности прямо высказать мораль оперы в арии Шакловитого. Стремление композитора, с одной стороны,  разглядеть духовные константы в хаосе материальных процессов, а с другой – как можно яснее высказать основную идею приводит его, с одной стороны, к цитированию, к ритуализации сюжета, а с другой – к языковой мутации, как это произошло в сцене самосожжения и арии Шакловитого. Оба эпизода предвосхищают языковые приемы драматургии ХХ века.
Интересно, что сходные тенденции наблюдал Б. Ямпольский на материале киноискусства: художник, по его замечанию, «постоянно декларирует свое желание преодолеть вторичность текста и вступить в непосредственный контакт с бытием, но это движение в сторону реализма идет по пути бесконечного расширения фонда цитат, усложнения интертекстуальных цепочек, по пути… мифологизации» [195, с. 141]. По теории М. Ямпольского, настоящий художник, боясь повторить другого или самого себя, в каждом новом произведении стремится к «вытеснению источника» подражания. Этот процесс у «сильных художников» «кончается превращением фигур вытеснения в фигуры нового языка» [там же, с. 133]. 
Приведем еще один пример, на этот раз из творчества П.Чайковского. В «Пиковой Даме», на наш взгляд, воплощена та же, что и в «Иоланте», религиозно-этическая проблема духовного бессилия человека. Однако, если в «Иоланте» целью нравственного возрастания является богопознание, как это было показано в Первом разделе работы, то в предшествовавшей ей опере итог развития образа Германа -  утверждение романтической идеи истинности любви, поэтому выявить христианские истоки концепции этого произведения проблематично. Вместе с тем, «Пиковая Дама», предшествуя «Иоланте», по-своему разрешает ту же самую стилевую задачу музыкального воплощения одухотворения образа главного героя. 
В «Пиковой Даме» важнейшие вехи этого развития определяются трансформацией темы любви. Наметим его основные этапы. Во Второй картине оперы Герман, проникший в комнату Лизы, весь под влиянием стихийного чувства: тема любви проводится целиком у струнных на органном пункте доминанты и продолжается в его партии в момент признания. В Третьей картине, договариваясь о свидании с Лизой, Герман вспоминает о тайне карт, его любовь поколеблена: звучат только начальные мотивы темы, прерывающиеся паузами, в ускоренном темпе. В Пятой картине Герман, читая письмо Лизы, уже находится во власти роковой страсти: мотивы темы любви в ритмическом уменьшении звучат на фоне тревожной триольной пульсации струнных и деревянных духовных. Наконец, в Седьмой картине в умирающем Германе любовное чувство вновь возрождается и одухотворяется: тема любви звучит целиком, передаваясь от деревянных духовых, поддерживаемых тремолирующими скрипками, в партию главного героя, переходя во все более высокую тесситуру, обретая все большую силу звучания (пример применения «стиля Фаворского света» вне религиозного контекста).  
В «Иоланте» центральным лейтмотивом оперы, связанным с образом главной героини, становится тема гимна Свету. Однако, в отличие от темы любви в «Пиковой Даме», тема гимна на протяжении оперы остается совершенно неизменной. Фазы обретения Иолантой необходимой нравственной силы определяются не трансформацией этого лейтмотива, а ее отношением к нему. В Седьмой сцене Иоланта хочет видеть только из любви к Водемону, отрицая необходимость зрения для полноты богопознания. Поэтому гимн впервые проводится в партии Водемона, затем подхватывается Иолантой, Водемон же продолжает ее поддерживать. В Восьмой сцене Иоланта, узнав, что в случае неудачи операции Водемону грозит смерть, внутренне преображается: в ней является страстное желание обрести зрение. Здесь гимн уже начинается в партии Иоланты, а допевает его Водемон. В Девятой сцене Иоланта обретает способность видеть. Теперь в ее партии появляется новая тема ариозного типа, интонационно производная от темы гимна, написанная в той же, что и гимн, тональности Ля-бемоль мажор, в близкой ему романсовой фактуре, сходным образом оркестрованная (сочетание струнных с арфой). Иоланте поручен солирующий мелодический голос в многоголосном ансамбле. 
Таким образом, эволюция концептуальных предпосылок от философско-романтических к религиозным вызвало в «Пиковой Даме» и «Иоланте» совершенно разное решение одной и той же стилевой задачи. Свет в «Иоланте» – это метафора божественной сущности, тот объективный идеал, который остается неизменным, не может быть разрушен и восстановлен так, как это произошло с Любовью в «Пиковой Даме». Вместе с тем, налицо своеобразный стилевой «обмен». Метафизический образ Света в «Иоланте» решен в ариозно-романсном стиле, образ же Любви в «Пиковой Даме» воплощен при помощи средств, ранее характеризовавших в русской опере духовную образность («Стиль Фаворского света»). Заметим, что еще раньше похожий обмен произошел в европейской опере: оркестровый прием тремолирующих в высоком регистре струнных, примененный Вагнером в «Лоэнгрине» для характеристики царства Грааля, впоследствии им самим был использован в заключительной сцене «Тристана и Изольды», в аналогичной «Пиковой Даме» ситуации торжества любви над смертью. Не одобряя реформы Вагнера, выбираемых им сюжетов, Чайковский, тем не менее, внимательно изучал оркестр его опер и признавал, что, не будь Вагнера, он бы писал иначе. Об эпизоде гибели Изольды Чайковский, в целом отрицательно отзываясь об опере, говорил, что «в чисто музыкальном отношении последняя сцена ему очень удалась»[footnoteRef:1].  [1:  См.: Чайковский П. Об опере. Избранные отрывки из писем и статей. – М.-Л.: Музыка, 1952. – 312 с. – С.177.] 

Одним из направлений дальнейших исследований может стать анализ европейских опер с ясно выраженным религиозным компонентом в содержании по трем сферам, обозначенным в диссертации: личной духовности, государственной власти и истории. Это, безусловно, позволит по-новому осмыслить тематику ряда произведений оперного театра, исследовать истоки концепций многих опер, вникая в них все глубже и глубже, тщательнее изучить источники оперных либретто, выяснить происхождение отдельных сюжетных мотивов, увидеть подоплеку поступков действующих лиц, понять логику развития образов. 
Так, в содержании «Гугенотов» Дж.Мейербера важную роль, на наш взгляд, играет религиозно-этическая проблема самоотречения ради Бога. Итогом развития образов главных героев оперы – Рауля и Валентины – является их одухотворение. Для Рауля решающим испытанием становится ситуация выбора между внезапно открывшейся возможностью личного счастья и голосом совести, любовью к единоверцам, верностью Богу. Эта ситуация возникает в опере трижды, и с каждым разом все более обнажается ее религиозный подтекст. Первый раз Рауль отказывается от брака с Валентиной по недоразумению, из религиозно-нравственных соображений не желая соединяться с опороченной в его глазах женщиной. Второй раз тяжесть выбора усугубляется сознанием ее невиновности, пониманием, что он убивает ее своим отказом. Но допущение меньшей трагедии теперь оправдывается стремлением предотвратить большую – гибель множества гугенотов от рук убийц. Наконец, в третий раз причиной отказа становится нежелание купить жизнь ценою отречения от веры. Валентина, в свою очередь, проходит испытание на верность любви. Но в отличие от Рауля, ей не предоставляется выбора: религиозные ценности ей безразличны, любовь составляет единственный смысл ее жизни. Она трижды пытается спасти Рауля от смерти, каждый раз принося для этого все большую жертву. Первый раз, оскорбленная и отвергнутая им, она для спасения его жизни предает своего отца, второй раз она готова изменить мужу, третий раз она отрекается от своей веры и самой жизни ради того, чтобы не расстаться с Раулем в вечности. Но все это парадоксальным образом способствует ее духовному преображению: она перед смертью венчается с Раулем, обретает подлинное религиозное чувство, разделяет с гугенотами мученичество. Нужно заметить, что в контексте описываемых в опере событий суровые идеалы протестантизма - самоотречение ради Господа, исповедничество и мученическая смерть, -  ставят его гораздо выше веры католической. Поэтому пройденный Валентиной путь можно определить как обретение истинной веры посредством верности своей любви.
В содержании «Пророка» того же автора важную роль играют религиозно-этические проблемы, относящиеся к сфере власти. Концепция оперы Мейербера в чем-то аналогична концепциям исторических музыкальных драм Мусоргского: оба композитора поднимают вопросы целей и средств, греховности правителя, его сакрализации, политической и духовной свободы. У главного героя оперы трактирщика Иоанна феодал грубо отнял невесту. Желая отомстить за себя и за всех крепостных, потерпевших от произвола землевладельцев, он нарицает себя сыном Бога и возглавляет тираноборческое движение анабаптистов. Но по мере нарастания крестьянского бунта все сильнее обнажаются нравственные противоречия в среде самих восставших. Выясняются скрытые мотивы действий вождей секты - безрассудная жестокость, жажда наживы, стремление избегнуть заслуженного наказания. Идея невозможности достижения благой цели дурными средствами наиболее явно выражена в развитии образа главного героя - лжепророка Иоанна Лейденского. Внешние военные победы героя сопровождаются все более жестоким его внутренним, моральным поражением. Этапами здесь становятся ответственность за реки пролитой на войне крови, отречение от матери, гибель невесты. Обманула Иоанна и надежда на обретение социальной свободы: вместо ожидаемой независимости он оказался игрушкой в руках своих соратников, предавших его при первой же опасности. Но еще более страшно то, что, привыкнув к лжи, ослепленный окружающим его почетом, он утратил внутреннюю, духовную свободу, которой руководствовался ранее, жертвуя невестой ради спасения матери. В итоге Иоанн стал неспособен к подлинному глубокому покаянию, смерть настигает его в разгар пира. Заметим, что, в отличие от опер Мусоргского, где носителями нравственной идеи выступают клирики (монахи Пимен, Досифей) или люди, близкие церкви (калики перехожие, раскольники, Юродивый), у Мейербера эта роль доверена простой женщине, матери Иоанна Фидес, обличения которой вызывают у самозванного пророка муки совести. Если у Мусоргского святость - это качество, хоть и возможное в любой душе, но являющееся вместе с тем прерогативой некоего социального типа, то у Мейербера она всегда является свойством отдельной личности (Алиса, Марсель, Фидес).
Мы затрудняемся указать в западноевропейской опере пример христиански трактованной апокалиптической проблематики. Это может быть связано с тем, что взгляд в будущее «поверх» настоящего (или, точнее, «сквозь» него) – черта именно русского культурного сознания, отличного от более трезвого и делового сознания жителей Западной Европы. Вместе с тем, в западной опере, как кажется, значительно более полно и художественно совершенно представлена христианская проблематика в сфере личной духовности («Роберт-Дьявол», «Гугеноты», «Пророк» Дж.Мейербера, «Лоэнгрин», «Тангейзер», «Парсифаль» Р.Вагнера, «Сестра Анжелика» Дж.Пуччини), что, возможно, является одним из проявлений индивидуализма, присущего европейской культуре.
Таким образом, обратившись к проблеме влияния идей христианской этики на стиль русской оперы, мы сталкиваемся с глобальным явлением, пронизывающим все уровни художественного целого произведений – образный, драматургический, жанрово-интонационный. Без целенаправленного исследования этой проблемы и содержание, и стиль многих русских опер в их исполнительской и музыковедческой интерпретации могут оказаться если не искаженными, то в значительной степени обедненными, упрощенными, неглубокими. Установление внутренних связей, скрепляющих концепцию произведения с его «звуковой материей», порой чрезвычайно тонких, позволяет показать переход явлений национальных традиций, культуры, менталитета в явления стиля, выявить не только взаимосвязь, но и взаимообратимость этих процессов. Сравнение разнообразных вариантов решения одной и той же музыкально-стилевой задачи расширяет наши представления о процессах стилеобразования в русской опере, позволяет проследить их динамику и эволюцию.  Кроме того, исследования в этом направлении помогают лучше увязать стиль с мироощущением, мировоззрением художников, с их психологией, эстетическими взглядами и творческими биографиями. Во всяком случае, приведенные выше наблюдения доказывают стилеобразующую роль христианской проблематики для едва ли не самого значимого пласта русской оперы в ее наиболее талантливых образцах – произведениях М.Мусоргского, Н.Римского-Корсакова, П.Чайковского. Их исследование не только нежелательно, но и невозможно без учета религиозно-этической координаты. И именно такой подход будет свидетельствовать о содержательно-смысловой неисчерпаемости лучших произведений русской оперной классики.
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