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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТЖА РАБОТЫ 

Актуальность исследования 
Определяющей тенденцией современного этапа мирового культур-

ного процесса является глобализация. Однако не менее важной состав-
ляющей этого процесса можно считать и национальную самоиденти-
фикацию. Человеческие сообщества всё более стремятся к универ-
сализации и начинают чутко присл>'шиваться друг к другу. Вместе 
с тем залогом долголетия человечества в равной степени являются как 
взаимовлияние культур мировых держав — основа взаимопонимания 
в мире, так и разнообразие образов жизни и культур на периферии. 
При этом разнообразие раскрывается как локализация универсализма, 
универсализм реализуется как интеграция разнообразия. 

Формирование единого культурного пространства происходит 
в контексте исторического развития, в диалоге и полилоге различных 
культур и Щ1вилизаций. Совершенно очевидно, что никакая культура 
не может жить только в своём замкнутом пространстве, только по 
законам саморазвития. Изоляция и замкнутость приводят в конечном 
итоге к застою и гибели. 

Альтернативой в боязни утраты культурной самобытности и меха-
ническом заимствовании инокультурных ценностей за счёт утраты 
исконных традиций являются взаимодействие и взаимообогащение 
национальных культур, тюрческая интерпретация результатов этих 
процессов. Национальное, самобытное искусство, выражая общечело-
веческие ценности, обогащает искусство мировое. 

Западный и восточный тип культур различны, но это не означает 
их противостояния, а наоборот — предполагает позитивный диалог, 
контакты, способствующие выявлению конструктивного потенциала 
каждой культуры. Осмысление важности различных тенденций этих 
процессов приобретает в наше время несомненную аюуальность, 
в особешюсти с точки зрения необходимости устатювления куль-
турных контактов между народами, в аспекте развития взаимопони-
мания и толерантности. Актуальной является и потребность в выяв-
лении и анализе соотношений между охранительным подходом к 
национальным культурным ценностям и влиянием внешнего инокуль-/ 
турного воздействия; актуально и решение задач, направленных на 
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выработку концептуальных оснований межкультурных контактов 
в хореографическом искусстве. 

Классический балет Сирии имеет большое значение для развития 
национального искусства как феномен, отразивший процесс его 
формирования. 

Этапы развития сирийского балета — от первых шагов балетной 
труппы до создания национальных балетов и освоения сирийскими 
артистами мировой хореографической классики — передают как 
общие закономерности профессионального художественного твор-
чества, так и историко-культурные, своеобразные особенности, повли-
явшие на достижение зрелости в этом виде искусства. 

Всё сказанное обусловливает актуальность темы исследования на 
примере становления и развития хореографической культуры Сирии, в 
которой творчески синтезированы лучшие традиции Востока и Запада; 
при этом преимущественное влияние уделено взаимодействию нацио-
нальных традиций и русской школы классического танца. 

Степень научной разработанности проблемы 
Творческий потенциал культурных контактов, являющихся 

фактором историко-культурного развития, был предметом иссле-
дования ряда научных школ. Отмстим, что при этом затрагиваются 
различные смежные проблемные поля. Культурные контакты Востока 
и Запада привлекали и продолжают привлекать внимание культуро-
логов, философов, искусствоведов. 

Различные аспекты взаимодействия западного и восточного типа 
культур отражены в исследованиях С. А. Арзтюнова, Н. Я. Дани-
левского, М. С. Кагана, Н. И. Конрада, П. Сорокина, А. Тойнби, 
А. Я. Флиера, О. Шпенглера и др. 

Такие ученые, как Р. Диксон, К. Уислер, Г. Элиот-Смит и др. — 
в своих трудах выявили роль контактов в развитии и распространении 
различных элементов культур в историческом процессе. 

Проблема межкультурных контактов как условие успешного 
усвоения ценностей культуры глубоко исследована в работах Б. Мали-
новского, Ф. Боаса. 

Вопросы культурного диалога, связанные с аксиологаческим 
подходом, осмыслением различных культур в контексте хронотопа, 
раскрыты М. М. Бахтиным, В. С. Библером, Т. П. Григорьевой. 



Проблемами культурных контактов ближневосточных культур 
с европейской, русской, в частности, интересовались Л. С. Васильева, 
И. Е. Войнич, Н. М. Волчек, И. К. Ахмад, М. В. Оганесян, Магда Салех, 
Магда Фахми Эзз и др. 

Однако нет специальных работ, посвященных хореографи-
ческой кулы-уре Сирии, анализу её функциональных особенностей, 
раскрытию художественно-эстетического своеобразия сирийской 
танцевальной культуры, выявлению её творческих контактов и 
взаимодействий с русской школой классического танца. 

Многие из названных работ имеют, скорее, искусствоведческую 
направленность, нежели культурологическую, историко-культурную; 
недостаёт и работ, в которых феномен танцевальной культуры Сирии 
был бы рассмотрен и осмыслен в широком социокультурном контексте; 
при этом учитывались бы мировоззренческие, аксиологические, 
социально-функциональные и символические аспекты. 

Отсутствуют и работы, посвященные проблемам межкультурных 
контактов, взаимодействию национальных традиций и русской школы 
классического танца в становлении и развитии танцевальной культуры 
Сирии, роли традиций и новаторства в таком нетрадиционном для 
Востока аспекте, как классический танец на профессиональной сцене 
театра. 

Объект исследования: культурные контакты Сирии и России как 
значимый фактор в становлении и развитии национального хореогра-
фического искусства. 

Предмет исследования: процесс становления и развития профес-
сиональной сценической танцевальной культуры Сирии во взаимо-
действии национальных традиций и русской школы классического 
танца. 

Цель исследования: историко-культурологический анализ станов-
ления и развития балетного театра Сирии в контексте взаимодействия 
традиций национальной хореографии и русской школы классического 
танца — с точки зрения динамики культурных контактов восточного и 
западного регионов. 

Цель определила постановку следзтощих задач исследования: 
-проанализировать социокультурные и исторические аспекты 

развития танцевальной культуры Сирии; 

5 



-охарактеризовать специфику культурного влияния России на 
развитие сценической сирийской хореографии; 

- раскрыть особенности трансформаций в танцевальной культуре 
Сирии, происходивших под влиянием русской классической хорео-
графии; 

- дать историко-культурологический анализ национальных и клас-
сических балетных произведений Сирии с точки зрения культурных и 
эстетических закономерностей создания национальных балетов; 

- исследовать условия, способствовавшие развитию и росту 
профессионального мастерства деятелей сирийского балета. 

Методологическую основу исследования определяют принципы 
историзма, теория инкультурации, диалогический подход к изз^чению 
восточного и западного типа культур; понимание классического балета 
как высшей формы танца. 

Основой исследования в плане методологии стали труды куль-
турологов, философов, искусствоведов: Б. В. Асафьев, Л. Д. Блок, 
Т. С. Батищев, В. С. Библер, Ю. А. Бахрушин, Л. С. Выготский, 
В. Б. Ванслов, К. С. Голейзовский, М. Н. Громов, В. М. Захаров, 
Н. П. Ивановский, А. Г. Климов, И. К. Кучмаева, В. Красовская, 
М. С. Каган, Ю. М. Лотман, Л. Н. Михеева, Э. А. Орлова, 
М. В. Силантьева, В. И. Уральская, Н. И. Эльяш. 

Методы исследования: анализ научной литературы по теме иссле-
дования, описание хореографического произведения с целью выяв-
ления его хореографической структуры и закономерностей развития 
хореографической драматургии; метод сравнительного анализа; 
структурный анализ образцов танцевальной культуры; синхронный и 
диахронный анализ. 

Научная новизна исследования: определяется тем, что: 
- впервые достаточно полно рассмотрены межкультурные 

контакты Сирии и России; 
- впервые глубоко проанализирован процесс становления и 

развития сценической танцевальной культуры Сирии в контексте 
взаимодействия национальных традиций и русской школы классичес-
кого танца; 

- выявлены доминанты в развитии танцевальной культуры Сирии: 
влияние народной хореографии, взаимодействие с русским класси-



ческим тащем; развитие сирийской танцевальной школы на совре-
менном этапе; 

- определена специфика культурного влияния России на развитие 
сценической танцевальной культуры Сирии; 

-выявлены закономерности освоения школы русского балета 
сирийскими хореографами, сохранившими одновременно свою наци-
ональную пластическую культуру; 

- определено, что культурные контакты с Россией сыграли большую 
роль в становлении и развитии сирийской национальной хореографи-
ческой школы, способствовали утверждению на сцене классического 
танца в его синтезе с народной хореографией; 

- рассмотрены наиболее актуальные проблемы в создании нацио-
нальных сирийских балетов. 

Теоретическаязначимость исследования определяетсяподходом 
к сирийской сценической танцевальной хсупьтуре как социокультур-
ному феномену. Танцевальная культура Сирии рассмотрена в дина-
мике, в тех трансформациях, которые обусловлены взаимодействием 
национальных традиций и русской школы классического танца. 

Практическая значимость исследования. Материалы, основные 
положения и выводы исследования могут быть использованы при 
разработке учебных курсов, в лекционных и семинарских занятиях в 
вузах, хореографических училищах: «Культурология», «История куль-
туры», «История хореографии»; в подготовке спецкурсов по культуре 
и искусству Сирии; в практической деятельности хореографов; как 
источниковедческая база для исследоваш1Й, связанных с изучением 
хореографического искусства Сирии. 

Гипотеза. Диалог культур Восток - Запад, межкулыурные 
контакты Сирии и России, осмысление важности позитивного диалога 
являются ОСНОВОЙ сохранения и развития национальных культурных 
ценностей во взаимодействии с инокультурными влияниями — как 
определяющей тенденции современного этапа мирового культурного 
процесса. Культурные контакты Сирии и России в аспекте художест-
венной танцевальной культуры позволяют выявить общие законо-
мерности диалога культур Восток - Запад на примере становления 
и развития хореографической культуры Сирии в её взаимодействии 
с русской школой классического танца. 



Основные положения, выносимые на защиту: 
1. Профессиональный сирийский балет как явление национальной 

культуры сложился на основе постижения и осмысления традиций 
народной та1щевальной культуры. 

2. Современная танцевальная культура Сирии сформировалась 
в ходе межкультурной коммуникации и взаимодействия с русской 
школой классического танца. 

3. Национальные сирийские балеты являют собой органичный 
синтез классического танца и народной хореографии. В этой связи 
показательна творческая практика театра танца «Инанна». 

4. В процессе становления и развития национальной хореогра-
фической школы определяющую роль сыграло культурное сотрудни-
чество с Россией, творческое освоение философско-эстетических и 
культурных богатств русской классической хореографии. 

Апробация результатов исследования 
Основные положения диссертации были отражены в докладах и 

сообщениях на научно-практических конференциях по актуальным 
проблемам культурологии, искусства и образования «Современное 
социокультурное пространство: традиции и инновации" (октябрь 2009, 
ноябрь 2010 гг.), «кругльк столах» по социокультурным вопросам 
искусства, теоретических международных семинарах по искусству 
хореографа (Институт танца ГАСК, октябрь 2008,2009 гг). Результаты 
исследования обсуждались на заседаниях кафедры теории и истории 
культуры Государственной академии славянской культуры. 

Основные результаты диссертационной работы отражены 
в 7 публикациях, в том числе — в журналах «Балет», и «Педагогика 
искусства», входящих в перечень научньк изданий, рекомендованных 
ВАК РФ. 

Структура диссертации обусловлена логикой исследования и 
включает введение, 2 главы, 5 параграфов, заключение, список исполь-
зованной литературы, приложение. 



ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ 

Во Введении обосновывается актуальность темы исследования, 
анализируется степень её научной разработанности, определяется 
научная новизна исследования, формулируется его цель и задачи, 
объект и предмет исследования, методологическая основа, методы 
изучения, формулируются основные положения, выносимые на 
защиту, теоретическая и практическая значимость работы. 

В главе I «Диалог культур Восток-Залад в историко-куль-
турном пространстве Сирин» в § 1.1 «Сущность диалога культур 
Восток-Запад; роль культурных контактов в исторической динамике 
культуры» автор рассматривает сущность диалога культур Восток -
Запад, подчёркивает значимость этого явления во всемирном куль-
турно-историческом процессе, отмечая интенсивность межкультурньк 
коммуникаций и осознание важности той роли, которую они играют 
в развитии человечества, что привело к появлению на рубеже 
Х1Х-ХХ вв. различных теорий в области культурологии, философии 
культуры, истории, антропологии, этнографии, социологии по данной 
проблематике. 

Мы отмечаем, что в рамках диалогической концепции культуры 
значение имеет роль культурных контактов, в особенности в раскрьпии 
глубинных смыслов и пластов локальных культур. Мы определяем 
особую важность в методологии нашего исследования диалогичес-
кого подхода к пониманию сущности культуры. Безусловно, имеется 
в виду существование разных теоретических направлений в изучении 
культурных контактов: диффузионизм (Гребнер, Фробениус, Элиот-
Смит), структурный функционализм (Б. Малиновский), аккульту-
рация. Однако, по нашему мнению, именно диалогический подход 
даёт возможность рассматривать мировые культурные контакты как 
закономерный и целостный процесс, протекающий последовательно в 
конкретных пространственно-временных обстоятельствах, без отрыва 
человека и народа в целом — как создателей культуры — от явлений 
этой культуры, как взаимодействие культурных целостностей, в резуль-
тате контактов которых рождаются новые явления. 

В современной отечественной культурологаи выделены различные 
этапы межкультурных контактов, среди которых:, отбор элементов 
культуры для анализа и усвоения; воспроизведение различных 
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инокультурных элементов; модификация и вживание этих элементов 
в «свою» культуру; синтез традиционной и новой культур. При этом 
уч1пываются механизмы осуществления культурных контактов и 
их уровни (региональный, этнический, цивилизационный), а также 
временной аспект. Анализируется и проблема стереотипизации. 

С таких позиций и возможно рассмотрение феномена сирий-
ской сценической хореографической культуры в рамках культурного 
диалога Сирии и России в общем контексте Восток-Запад, в истори-
ческой динамике культуры. 

Историко-культурный процесс на Востоке был, как известно, 
отмечен стремлением к консервативной стабильности. Отсюда — 
традиционализм, цикличный тип развития восточной культуры, 
в отличие от западной, с её линейной динамикой прогресса. Сопостав-
ление западной и восточной культур рассматривается по следующим 
критериям: положение человека в обществе (личность и общество); 
доминирование светской или религиозной ориентации в мировоз-
зрении; отношение к традициям и новациям, как отражение конфликта 
между традиционализмом и культурной мобильностью. 

Становление и развитие сирийской танцевальной сценической 
культуры являет собой пример сложной диалектжи межкультурных 
контактов Востока и Запада. 

В § 1.2. «Национальные истоки и культурно-исторические предпо-
сылки возникновения сирийской танцевальной культуры, роль фоль-
клорной традиции» автор рассматривает истоки сирийского танце-
вального пластического искусства в культовых образах, храмовых 
театрализованных действах. Танец был связан с жизнью, бытом, 
народными обьгчаями, обрядами. В главе анализируются народные 
театральные традиции, народное танцевальное творчество, которое 
сыграло большую роль в становлении современного сценического 
искусства. Приводятся сведения о существовании ранних форм народ-
ного танца, рассматриваются народные представления (действа), где 
танец был обязательным компонентом. 

Народный театр, пляска всегда были тесно связаны с народной 
песней, которая исполнялась во время народных; празднеств: женские 
танцы, сельские пляски, связанные со сбором урожая, с деревенскими 
свадьбами, календарно-обрядовыми действами. Танцы были не только 
способом удовлетворения практических нужд, но и средством выра-
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жения эмоций, эстетических побуждений. В силу этого они занимали 
особое место в человеческой жизни. Утилитарный характер некоторых 
танцев не мешал им быть ярким, эстетичным зрелищем. 

Древний комплекс танцев, разнообразная ритмика, восточная 
самобытная театральность, выразительное музыкальное сопровож-
дение, народное песенное творчество — всё это можно рассматривать 
как истоки, подготовительньш этап в культуре становления сирий-
ского профессионального балета. 

Процессы глобализации и формирования единого культурного 
пространства являются главными проблемами культурологии. Куль-
турные контакты представляют собой значимый фактор исторической 
динамики культуры. 

Плодотворным подходом к решению важных вопросов культуро-
логии признана диалогаческая концепция культуры, дающая возмож-
ность преодоления односторонности и ограниченности европоцент-
ризма и позволяющая раскрыть роль культурных контактов в развитии 
смыслов локальных культур (синхронистически и диахронистически). 

Мировая культура многообразна и едина, она включает в себе 
огромное количество национальных культур в их исторической дина-
мике. При их взаимодействии в той или иной культуре происходят 
различные трансформации, взаимообогащение культур, инонацио-
нальные ценности входят в национальные самосознаште. 

Диалогическая концепция культуры способствовала адекватному 
осмыслению роли культурных контактов в мировом культурно-исто-
рическом процессе. В осмыслении этих межкультурных контактов 
можно вьщелить такие аспекты, как этапы развития, хронотопные 
уровни их реализации, а также механизма реализации; характер куль-
турного взаимодействия. 

Национальная специфика сирийской хореографии уходит корнями 
в глубь веков и является предтечей современной танцевальной куль-
туры. В становлении современного сценического танцевального 
искусства в Сирии большую роль сыграл народный восточный театр, 
танцы, входившие в народные праздники. 

Сирийский танец впитывал в себя элементы культур других 
народов (эпоха эллинизма, доисламская, арабское владычество). 

Национально-самобытное искусство Сирии выражает общечело-
веческие ценности и обогащает мировое искусство новыми, специфи-



ческими гранями. Это один из гиавных выводов, сделанный на основе 
анализа социокультурных и исторических аспектов развития танце-
вальной культуры Сирии. 

Глава II «Становление и развитие профессионального хорео-
графического искусства Сирии в контексте культурных ко1Ггактов 
с русской хореографической школой» посвящена истории возникно-
вения и становления сирийского балетного театра. 

Автор анализирует специфику танцевальной культуры Сирии, 
этапы её эволюции. Эти вопросы освещены в §2.1 «Традиционная 
танцевальная культура Сирии, её эволюция». 

Если в Европе после средневековья танец был реабилитирован на 
сцене в эпоху Ренессанса, то на Востоке эти процессы стали возмож-
ными только в XIX веке. В этой связи историки упоминают военную 
экспедицию Наполеона в Египет и Сирию на рубеже ХУШ-ХГХ вв. 

По-разному оценивая ее, они тем не менее считают, что экспедиция 
оказала большое влияние на развитие всего Ближнего Востока, и в 
арабском мире впоследствии произошли значительные перемены во 
многих сферах общества, прежде всего — в культуре, межкультурных 
контактах Востока и Запада. На Востоке происходила так называемая 
«вестернизация» — т. е. проникновение европейской культуры в араб-
ский мир, своеобразное «Арабское Просвещение». Подготавлива-
лась почва для рождения в арабской среде профессионального театра, 
сценического искусства. Это и подготовило появление сценического 
танца. Сюжеты танцевальных спектаклей брахшсь из национальной 
истории, героического эпоса, мифологии, культуры. 

Сирийские деятели основной силой сценического произведения 
провозгласили музыку, ввели в спектакли всё то, что вбирало в себя 
народные зрелищные традиции, сформировавшиеся веками и отве-
чавшие эстетическим вкусам зрителей. 

Появились и женнщны-актрисы. Народный танец, существо-
вавшш"! веками, бьш обязательным компонентом в народном театре, но 
сценического народного танца Сирия не знала. Не знала она и класси-
ческого балета. Впоследствии, взяв за основу академическую форму, 
сирийские балетмейстеры с помощью русских мастеров обогатили 
танцы национальным характером, сирийской традиционной пластикой 
и культурными особенностями. 
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Поиск самобьяности, своего почерка определял усилия сирийских 
мастеров, стремившихся к создашио национального балета. Бьши 
творчески переосмыслены достижения древнего танцевального искус-
ства. При этом народный танец обогащался достижениями классики, 
её образными средствами, хореографической лексикой. Сирийские 
хореографы сосредоточились на достижении танцевального симфо-
низма, где логика симфонического развития танца соединялась бы 
с логикой развития действия. 

В параграфе анализируются вопросы взаимодействия музыки и 
танца с жанровой точки зрения в сценическом искусстве. Эволюция 
сирийского сценического танца определяется и лирико-субъективной 
линией, типичной для сольных и ансамблевых номеров в спектакле. 
Массовые же сцены воссоздают обстановку действий, праздничных 
церемоний, народных гуляний. 

В исторической эволюции танца закрепилось то, что отличало 
именно народные праздничные действа: эмоции радости, веселья, 
торжества (игры, свадьбы, народные обряды). 

Мы останавливаемся также на различных функциях танца (функция 
сюжетного развития в обрядово-бьгговых или сольных танцах; бифун-
кциональность танцев воинов и т.д.). Танец наделён событийностью, 
конфликтностью, он драматичен и может иметь концептуальное 
значение для развития сирийской культуры. 

В параграфе особо вьщеляется ещё одна народная традиция —-
танец живота, развивавшийся в разных регионах Ближнего Востока, 
так называемый «беллиденс». Ливан, Сирия и Иордания, страны, 
находящиеся на древних территориях Шумерии и Вавилонии, 
сьпрали большую роль в эволюции женского танца, каким является 
танец живота. Он восходит к древнему обряду поклонения женскому 
божеству в городе Бальбек. Сегодня известно более 50 видов этого 
общеарабского танца. Он пронизан особой философией •— культа 
женской красоты, великой силой и энергией женщины-матери. 

В § 2.2 «Кулыурные контакты Сирии и России; их роль в развитии 
национальной хореографии» выявляются особенности в развитии 
культурных контактов Сирии и России, взаимообмен в области науки, 
культуры, взаимное ознакомление народов двух стран с достижениями 
в сфере искусства, гастроли, организация выставок, совместных 



концертов, фестивалей, мастер-классов, Дней культуры и искусства 
обеих стран, научпо-нршсгических конференций. 

Плодотворность культурного сотрудничества другой своей 
стороной имела и то, что среди сирийских деятелей искусства возникло 
осознание необходимости освоения национального фольклора во всех 
его жанрах. Творческая интеллигенция все яснее осознавала роль куль-
турных контактов с Россией, межкультурного диалога, который посте-
пенно расширялся. Это стало мощным импульсом для создания нацио-
нальных народных коллективов в Сирии. Так возник Государственный 
ансамбль народного танца «Омейя» (1964 г.). Российские хореографы 
помогали освоить традиционный фольклор, оказывали помощь в 
изучении и систематизации обычаев, обрядов, традиций, уходящих 
корнями в глубь веков. 

В этой связи следует особо отметить роль директора Института 
танца Государственной академии славянской культуры, художествен-
ного руководителя Московского государственного академического 
театра танца «Гжель» и Московского хореографического училища 
при МГАТТ «Гжель» — народного артиста России, доктора культуро-
логии, профессора В. М. Захарова. В его творческой мастерской, под 
непосредственным руководством маэстро Захарова учился и получил 
высшее хореографическое образование главный балетмейстер Госу-
дарственного театра танца Сирии «Инанна» Джихад Муфлех. Он 
создал целый ряд спектаклей, дав современное прочтение многим 
национальным сюжетам, и осуществил постановку балетных спек-
таклей, которым нет аналогов в современном сценическом арабском 
искусстве. 

Научную стажировку в МГАТТ «Гжель» проходила и автор диссер-
тации, которая является художественным руководителем театра танца 
«Инанна» и создателем хореографической школы сирийского нацио-
нального балета. 

Театр танца «Гжель», Московское хореографическое училище при 
МГАТТ «Гжель» неоднократно посещали Сирию: приезжали на гаст-
роли, выступали с совместными концертными программами. Актёры 
«Инaшíы» совершенствовали своё профессиональное искусство на 
ежегодно проводившихся под руководством проф. В. М. Захарова 
мастер-классах, где происходил обмен опытом между педагогами и 
исполнителями. 
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в проведении таких мастер-классов принимали участие крупные 
специалисты — ученые, хореографы, артисты театра танца «Гжель»; 
канд. пед. наук, проф. Н. В. Пермякова, проф. В. И. Слыханова, 
канд. филос. наук, проф. В. И. Уральская, канд. психол. наук, проф. 
М. Л. Архипова, народная артистка России, проф. Л. В. Мовчан-
Коркина, заслуженный артист России, проф. A.B. Ковтун. Росту 
профессионального мастерства, укреплению теоретической подго-
товки сирийских специалистов, несомненно, помогли и ежегодно 
проводившиеся Праздники танца на приз В. М. Захарова, междуна-
родные наз^чно-практические конференции и семинары хореографов, 
искусствоведов, культурологов, фольклористов, посвященные акту-
альным проблемам культуры и искусства, народного и классического 
танца, изучению бесценного опыта мастеров. 

В целом, с деятельностью этих мастеров связано становление и 
формирование национальной школы хореографии Сирии. Большое 
значение имело и то, что русские педагоги выдвинули из числа наиболее 
одарённых сирийских артистов небольшую группу своих учеников, 
которых стали готовить к самостоятельной работе в качестве репети-
торов и постановщиков, понимающих различные нюансы традици-
онных народных танцев, что имеет особенное значение в пластическом 
решенш! танцевальных номеров, сохраняющих вековые традиции 
фольклора. Подготовка профессиональных кадров из национальной 
среды имела особое значение для развития сирийской народной танце-
вальной культуры. Ценность уникального опыта, который использо-
вали российские специалисты при создании танцевальньтх. программ, 
необычайно велика. 

Утверждение народного танца на сценических подмостках, чего 
ранее не знал Восток, подготовило почву для появления и развития в 
Сирии классического балета. И в этом процессе решающая роль также 
принадлежит России. 

В задачи сирийских хореографов входило изучеш1е элементов клас-
сического танца и постановка большого числа танцевальных номеров. 
При этом необходимо было уделять должное внимание техническому 
уровню («школе») и традициям академизма. Через молодые твор-
ческие коллективы классический танец внедрялся в сирийскую куль-
туру. С помощью российских специалистов сирийская хореография 
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поднялась на профессиональный уровень подготовки национальных 
кадров. 

Сирийцы учитывали опыт своих учителей из России. Именно 
русский балет стал эталоном для сирийских деятелей искусства. 

Профессиональный балет Сирии как явление национальной худо-
жественной культуры развился в непосредственной взаимосвязи 
с традициями русского балетного искусства, что, безусловно, помогло 
в формировании национального художественного самосознания. 

Современный этап развития культурных контактов Сирии с Россией 
в области сценической танцевальной культуры ознаменован появле-
нием в стране национальной хореографической школы — народной 
и классической. Активное влияние русской хореографической школы 
способствовало освоению и развитию в Сирии народных танце-
вальных традиций и их сценическому воплощению, а также оказало 
значительное влияние на формирование сирийской классической хоре-
ографии. С помощью российских хореографов были подготовлены 
квалифицированные национальные кадры в области классической 
танцевальной культуры. 

В главе освещены основные этапы формирования национальной 
хореографической школы в Сирии, отражена деятельность труппы 
театра танца «Инанна», связанная с освоением классического наследия 
русской хореографии, репертуарной политикой. 

В становлении и развитии в Сирии национальной хореографи-
ческой школы, классического балета определяющую роль сыграло 
культурное взаимодействие с Россией, большое позитивное влияние 
русской школы классического танца. 

Национальная неповторимость, колорит, неисчерпаемые богатства 
музыкального и танцевального фольклора стали источником вдох-
новения сирийских хореографов. С другой стороны, интенсивное 
влияние русской школы классического танца приводило к взаимопро-
никновению народной и классической хореографии. Народный танец 
обогащался классическими образньш[и средствами, лексикой, а клас-
сический танец получал яркие, самобытные черты. 

Этапы развития сирийского балета убедительно показывают зако-
номерности в развитии хореографии, связанные с тем, что на основе 
успешного освоения русской школы классического танца в нацио-
нальных театрах возникает потребность самовыражения на приоб-
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ретенной основе. Взаимопроникновение самобытной национальной 
танцевальной пластики и пластики академической является источ-
ником развития и освоения новых художественных средств хореогра-
фической лексики, стимулирует создание произведений, вобравших 
в себя всё лучшее, чем богато мировое искусство. 

Параграф 2.3 «Рост профессионального мастерства труппы театра 
танца "Инанна"» посвящён росту профессионального мастерства этого 
коллектива. Мы исследуем деятельность театра с первых его поста-
новок, показываем, что первые профессиональные сирийские балеты 
отличала установка на освоение классики. 

В деятельности театра акцент поставлен на трансформации фоль-
клорной лексики и органическом сочетании её с лексикой классичес-
кого танца; используются и приёмы стилизации. 

Анализируя некоторые постановки театра «Инанна», мы подчёр-
киваем, что они свидетельствуют о больших возможностях дальней-
шего развития сценической танцевальной культуры Сирии и служат 
стимулом к возрождению фольклорного наследия, поиску форм гармо-
ничного синтеза национальной самобытности сирийской культуры и 
современных культурных веяний. 

В параграфе перечислены основные спектакли театра танца 
«Инанна»: 

«Грёзы Дамаска», 2000 г Композитор—Мухаммад Хаббаш; сцена-
рист— Мухаммад Омар; балетмейстер—Джихад Муфлех; 

<Дети солнца», 2001 г. Композитор — Мухаммад Хаббаш; сцена-
рист — М^-хаммад Омар; балетмейстер — Джихад Муфлех; 

«Джулия Думна», 2003 г. Композитор—Мухаммад Хаббаш; сцена-
рист — Махмуд Абдель-карим; драматург — Жавад Асади; балетмей-
стер — Джихад Муфлех; 

«Занобия — царица Востока», 2004 г. Композитор — Мухаммад 
Хаббаш; сценарист — Мухаммад Омар; балетмейстер — Джихад 
Муфлех; 

«Синдбад», 2006 г. Композитор—Мухаммад Хаббаш; сценарист — 
Махер Хули; балетмейстеры: Джихад Муфлех и Альбина Белова; 

«Царица Дейфа Хатун», 2007 г. Композитор — Мухаммад Хаббаш; 
сценарист — Мухаммад Кожже; балетмейстер — Альбина Белова; 
режиссёр — Джихад Муфлех; 
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«Арабский орёл», 2008 г. Композитор—Мухаммад Хаббаш; сцена-
рист — Ясер Айюби; балетмейстер — Альбина Белова; 

«Саладин», 2009 г. Композитор — Мухаммад Хаббаш; сцена-
рист — Ясер Айюби; балетмейстер — Альбина Белова; режиссёр — 
Джихад Муфлех; 

«Дом Знаний», 2010 г. Композитор — Мухаммад Хаббаш; сцена-
рист — Ясер Айюби; балетмейстер — Альбина Белова; режиссёр — 
Джихад Муфлех; дизайнер — Виктория Танжи (костюмы, декорации, 
грим). 

Первым же профессиональным сирийским балетом был постав-
ленный в 1998 году балет «Инанна». Это языческая бопшя любви, 
плодородия, гармонии — в переводе со староассирийского языка. 
Так же был назван и театр танца— «Инанна». Главной целью деятель-
ности театра является стремление познакомить зарубежные страны 
с национальной танцевальной культ^фой Сирии. Ныне в труппе театре 
насчитьшается около ста исполнителей. Художественным руково-
дителем является Альбина Белова, профессиональный хореограф, 
получившая высшее хореографическое образование в России, родив-
шаяся и выросшая в городе Омске; она — автор данной диссертации. 
Главный балетмейстер — Джихад Муфлех, также получивший высшее 
хореографическое образования в России, в Институте танца Государ-
ственной академии славянской культуры, в мастерской профессора 
В. М. Захарова. 

Театр «Инанна» многократно выезжал в разные страны на гаст-
роли, где его творчество имело большой успех и было тепло принято 
зрителями: Россия, Украина, Канада, США. В деятельности театра 
акцент поставлен на трансформации фольклорной лексики и органи-
ческом сочетании её с лексикой классического танца; использзтотся 
и приёмы стилизации. 

Сюжеты спектаклей театра танца «Инанна» связаны с мифологией 
с национальной историей древних эпох, начиная с домусульманского 
периода. Помимо сирийских, представлены традиционные танцы 
других арабских стран: Египет, Марокко, Палестина, Иордания, Ливия, 
страны Персидского залива — звучит идея объединешш народов. 

Зритель уже привык к движениям классического балета, столь 
непривычного для Востока; на спекггаклях он в плену Прекрасного, 
видит ожившую национальную историю, знакомые легенды, обряды, 
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интерпретированные языком балета, и испытывает то светлое потря-
сение и восторг, очищение души, которые древние греки называли 
«катарсис». 

Театр танца «Инанна» — в постоянном поиске; новых тем, 
сюжетов, средств художественной выразительности. Его руководство 
озабочено как стабильностью труппы, как и её обновлением, ростом 
профессионального мастерства, подготовкой юной смены, ростом и 
укреплением творческих контактов с российскими коллегами. Гаст-
роли, совместные концерты, мастер-классы, научно-практические 
конференции, Праздники танца, Дни Москвы в Сирии и Дни Дамаска 
в России являют собой прекрасный пример культурного обмена, твор-
ческого диалога, который никогда не прекращался. 

В современном сирийском искусстве сцены музыка и танец пред-
стают в художественном синтезе. 

Эволюция сирийского сценического танца определяется и микро-
субъективной линией, типичной для сольных и ансамблевых номеров 
в спектакле. Массовые сцены воссоздают обстановку действий, 
праздничных церемоний, гуляний. Происходит динамика кинестети-
ческого ряда. 

Трансформации в танцевальной культуре Сирии происходили и 
происходят под влиянием русской классической хореографии. Хоре-
ографическая культура Сирии сформировалась в ходе межкультурной 
коммуникации и взаимодействия с русской школой классического 
танца. Профессиональный сирийский балет — явление национальной 
культуры и плод постижения и осмысления традиций народной танце-
вальной культуры. 

Культурное сотрудничество с Россией, помощь видных российских 
хореографов, творческое освоение философско-эстетических богатств 
русской классической хореографии сыграли определяющую роль 
в становлении и развитии национальной хореографической школы 
Сирии. 

Результатом такого сотрудничества является научный подход 
к национальному фольклору, народной танцевальной культуре и 
развитие её на профессиональной основе, а также становление 
и развитие классического танца — высшей формы хореографичес-
кого искусства — в его взаимодействии с народным танцем. Резуль-
татом межкультурных контактов Сирия-Россия можно считать станов-
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ление профессионального балетного театра и подготовка к созданию 
балетной школы при помощи российских мастеров хореографии. 

Творческая практика театра танца «Инанна», национальные сирий-
ские балеты убеждают в том, что органичный синтез классического 
танца и народной хореографии в процессе межкультурной коммуни-
кации способствовал успешному развитию современной танцевальной 
культуры Сирии. 

Проведённый историко-культурологический анализ национальных 
и классических балетных произведений выявил социокультурные и 
эстетические закономерности развития хореографической культуры 
Сирии. 

В заключении подводятся итоги исследования, содержатся выводы 
и намечаются перспективы по дальнейшему изучению проблем, 
связанных с темой диссертации, подчёркивается, что межкультурные 
контакты определяют характер современного культурно-исторического 
процесса. Успешное развитие любой национальной культуры может 
происходить ныне только в рамках диалога или полилога культур. 

Профессиональный сцишческий сирийский балет, ни в чём не 
похожий на традиционные танцы Востока, сложился тем не менее в 
результате творческого освоения народной хореографии. На протя-
жении веков сирийский народный танец был связан с жизнью, бытом, 
обрядами, обычаями народа. 

Плодотворное сотрудничество с российскими хореографами возро-
дило народный танец, дало мощный импульс к его развитию и вьгаело 
его на сцеш1ческие площадки. 

Современное сирийское хореографическое искусство сформирова-
лось в результате творческих контактов, во взаимодействии с русской 
школой классического танца. 

Взаимопроникновение самобытной национальной танцевальной 
традиции и академической классики — неисчерпаемый источник 
новых художественных средств хореографической лексики, художес-
твенной выразительности. 

Современные сирийские балеты, постановки театра танца 
«Инанна» демонстрируют синтез классического танца и народной 
хореографии. В этом процессе огромная роль принадлежит тесному 
и плодотворному сотрудничеству с Россией, творческому освоению 
богатств и традиций русской школы классического балета. 
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Нами были проанализированы социокультурные и исторические 
аспекты развития танцевальной культуры Сирии. В этом анализе мы 
опирались на достижения учёньк культурологов, искусствоведов, 
теоретиков и историков культуры: концепция культурных контактов, 
разработанная в рамках структурного функционализма; теория 
диффузионизма; исследования по аккультурации; диалогический 
подход к пониманию сущности культуры, межкультурных контактов 
в раскрытии глубинных смыслов и пластов локальных национальных 
культур, в особенности — диалог Восток - Запад. Это позволило 
выявить закономерности развития и существующие противоречия, 
которые проявляются в контактах восточной и западной цивилизаций, 
в самой историко-культурной динамике культурных процессов. 

Цикличный и линейный принципы развития различных культур, 
традиционализм и мобильность—главные отличия в развитии восточ-
ного и западного типов динамики культур. 

Хореографическая культура Сирии насчитывает многие века 
своего развития, она всецело связана с её историей, народно-быто-
вой и дворцово-храмовой культурой. Фольклорная стихия отражала 
бьгг, обычаи, обряды народа, его эстетические вкусы, этику, религию, 
контакты с народами арабского мира. Танцевальный фольклор Сирии, 
арабо-мусульманские традиции были той базой, на которой впослед-
ствии развивалась современная сирийская хореография. 

Особую роль в этом процессе сыграли культурные контакты 
с Россией, влияние русской хореографической ипюлы. При непосред-
ственном участии и под руководством русских специалистов прохо-
дило становление и развитие сирийского балета, сценическое вопло-
щение народных танцевальных традиций. 

Современная сценическая танцевальная культура Сирии пред-
ставляет собой сшггез древних нащюнальных арабо-мусульман-
ских и европейских танцевальных традиций, что стало возможным в 
процессе межкультурного диалога Восток - Запад, непосредственного 
взаимодействия Сирии с Россией. 

В процессе работы под диссертацией мы рассмотрели проблемы, 
связанные с современными сирийскими балетами, определили гармо-
ническое сочетание в них национальной пластики и классической 
хореографии. Наметили также ключевые вопросы, определяющие 
дальнейшие перспективы развития сирийского балета, подготовки 
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кадров хореографов, форм творческих контактов со специалистами из 
России. 

В приложении предстааяены фотографии, иллюстрирующие 
творческие встречи, контакты, сирийских и российских хореографов 
в разные периоды деятельности театра танца «Инанна», а также гаст-
роли театра в различных странах. Представлены также сцены из спек-
таклей театра танца «Инанна». 

Основные положения диссертационного исследования опублико-
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