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Введение
Творчество В.Моцарта составляет неисчерпаемый источник поисков для исполнителей его произведений, из которых каждая последующая эпоха находит новые ракурсы его творческого наследия.  Принятое в современном искусствоведении представление о стилевой симультанности искусства переходных эпох позволило кардинально пересмотреть ряд подходов к пониманию наследия В.Моцарта, вплоть до трактовки его в качестве предтечи авангарда второй половины ХХ века [150, с.154]. В исполнении Г. Гульда клавирные сочинения этого композитора зазвучали в абстрагировании от черт рококо, считавшихся атрибутом моцартового стилевого облика. Игра моцартового клавирного perle оказалась также сопряженной с навыками «атлетической» оркестральной манеры фортепианного исполнительства, поднятого на щит романтиками и ставшего органической частью академической клавирности в начале XXI столетия. Все эти процессы клавирной эволюции делают необратимыми переориентации исполнительских критериев, также как закономерностью оказывается «ожидание неожиданного» в симультанной стилистике Моцарта, представлявшего в конце столетия тот переходной этап культурного бытия Европы, когда уходящие классицизм-барокко и устанавливающийся романтизм создавали стилевые «биения», резонирование к которым находят явления модерна, авангарда и поставангарда ХХ и ХХІ столетий. 

Актуальность заявленной в исследовании темы определена исполнительскими потребностями современности, в которых разнообразие художественной презентации сочинений классиков связано с изменяющимися условиями бытия в них примет инструментализма и, в частности, клавира, который изменялся от эпохи к эпохе. «Клавесинизация» фортепиано, захватившая академическое исполнительство в минувшем столетии, была одной из «иллюзий аутентичности», увлекшей пианистов на поиски «Моцарта ХХ века», в том числе «поставангардного» смысла, как это представлено и в высокоталантливом фильме М. Формана «Амадеус». 

Множественные стилевые «предчувствия», которые обозначились в композициях Моцарта в канун смены столетий, объективно сопутствовавшей богатству стилевых проявлений, в том числе лишь в последние десятилетия осознанных установок на символизм, утвердившийся в искусстве к началу ХХ века, создают богатые возможности стилево - жанровых «вибраций» композиций Моцарта в подаче их артистами современности. В данном случае речь идет о фиксации оригинальных исполнительских наработок камерно-вокальных сочинений – в ракурсе концертмейстерского выстраивания творческого выхода певец - пианист. Репертуарные новации, например, внедрение сольных номеров из месс, других духовных сочинений композитора в программы концертов, использование в последних «малых форм» песни, игнорировавшейся за ее краткость в академических выступлениях и другое, - все это завоевания новых критериев исполнительской деятельности и представления музыки Моцарта.

В рамках данного исследования материалом  изучения являются  концертные исполнения оперных и ораториальных композиций Моцарта – в фортепианном изложении оркестрово – инструментальных партий, которые реализуют, наряду с песнями Моцарта, их звучание как камерного вокально – инструментального репертуара. Подача клавира, а именно клавирного текста, реагируя на оркестрально – хоровую мощь оперного, ораториального исполнительского стиля, призвано отображать, как художественный образ, иллюзорную масштабность фактуры  целого, сохраняя при этом  специфику реалий  камерного выступления. Подчеркиваем, что оперы  и оратории  XIX ст. рассчитаны  были на гораздо большие по размеру  театры и залы (см. об этом специально  в работах О. Кругловой), чем те, что наполнялись  певцами и инструменталистами в  XVIII ст. Произведения  Моцарта не допускают  того форсирования  звука, которое необходимо  для наполнения более поздних  театрально – концертных  помещений. Отсюда выделяем ту особую манеру исполнения, которая призвана воспроизвести характер масштабности, символизировать последнюю - в условиях камерного по сегодняшним критериям звучания, особенно в фортепианном изложении оркестрально – инструментальной  фактуры.

Связь работы с научными программами, планами, темами.

Содержание диссертации отвечает общему направлению и содержанию научно-исследовательских работ Одесской государственной музыкальной академии им. А.В. Неждановой и в частности теме №8 «Современная музыка в системе межпредметных связей гуманитарных дисциплин» перспективного плана научно-исследовательской деятельности ОГМА на 2000-2006 г.г. Тема утверждена на заседании Ученого совета академии (протокол №3 от 21.11.2001г.).
Цель исследования – составляет обобщение данных о символике клавирной партии в камерно-вокальном исполнении разножанровых сочинений В.Моцарта, в первую очередь песен и арий, оперных и церковных, как средоточие предсимволистских установок автора «Волшебной флейты», одной из самых загадочных опер мировой музыкальной литературы.

Конкретные задачи исследования:

1.Систематизация  сведений об особенностях  мышления в клавирном творчестве композитора в его выходах на предсимволистские позиции;  

2. Определение жанровых установок в творчестве автора «Волшебной флейты», в которой концентрируются предсимволистские тенденции и которые обусловливают символику клавирных звучаний в исполнении соответствующих произведений Моцарта;

3. Анализ клавирных сочинений и исполняемых на фортепиано оркестровых композиций и фрагментов из них с выделением особенностей и смысла применяемых в них выразительных эффектов;

4. Анализ песен Моцарта как ориентированных на предсимволистскую художественную сферу и особенностей их исполнительской презентации голоса с фортепиано в концертных условиях;

5. Анализ произведений Моцарта, становящихся объективно предметом камерно-вокальной трактовки в практике концертных выступлений с оперными и ораториальными фрагментами, в том числе с участием автора данного исследования.

Объект исследования – камерно-вокальное, под клавир, исполнение оперных, ораториальных и песенных произведений  В. Моцарта, которые максимально охватывают вокальный  жанровый диапазон его композиторского наследия. Это последнее локализовано условиями выступлений того или иного творческого ансамбля, концертмейстерской инициативы, направленной на утверждение и развитие достижений школы, артистической индивидуальности, творческого экспериментирования в условиях деятельности представителей одесских исполнительских школ.

Предметом исследования являются  символические признаки клавирного текста в камерно-вокальном звучании композиций Моцарта, в которых концентрируются «предчувствия символизма» и которые определяют смысловую насыщенность звучания клавирной партии, клавирного текста в творческом единстве вокалист – пианист-концертмейстер.

Материалом работы, как обозначалось выше, являются камерно-вокальные по условиям их современного исполнения сочинения композитора, прежде всего песни и близкие к данному жанру композиции, в том числе номера из опер «Cosi fan tutte», «Волшебная флейта», др., адраматическая природа которых не позволяла до последних десятилетий выстроить музыковедчески адекватные версии их драматургии и выразительного звучания. Подбор произведений для анализа во многом корректировался личным опытом концертмейстерской работы автора данного исследования.

Методологической основой исследования стали труды А.Лосева, Б.Яворского, а также работы Б.Асафьева и его последователей в Украине, направленные на осознание надбытийной, идеальной значимости выражения, заложенного в музыку Моцарта совокупностью стилевых завоеваний эпохи У.Блейка, Ф. Гойи, И.Ленца и других современников Моцарта, признанных  генераторами идей модерна-авангарда ХХ столетия. В данном случае ориентиром для нас является подход К. Штокхаузена, публикация статьи которого по материалам исследования музыки Моцарта в сборнике «Українське музикознавство» Випуск 10 ознаменовало признание в творчестве Моцарта предмодернистского комплекса.

Научная новизна полученных результатов исследования определяется следующими положениями:

· впервые в отечественном музыкознании фиксируется сопряженность моцартового наследия и предсимволистской стилевой ориетации конца XVIII столетия как самостоятельная идея исследования;

· впервые в музыковедении выдвигается клавирная специфика преподнесения смысловой направленности произведений В.Моцарта в представлении их в программах камерно-вокальных выступлений;

· впервые стилистически размежевываются клавирность фортепианного преподнесения оригинально клавирных сочинений Моцарта с одной стороны и фрагментов оркестровых ораториальных произведений, исполняющихся в фортепианном переложении и рамках камерной концертной презентации;

· впервые предметом анализа становятся песни Моцарта в средоточии в них предсимволистскихих стилистических показателей в выходах на оригинальное современное исполнительское решение.

· впервые в отечественном музыкознании в анализируемых ариях из опер и духовных сочинений композитора выделены особенности клавирной подачи инструментальных партий опер - ораторий и в соотнесении с  установками предсимволистского творчества.

Практическое значение полученных результатов работы определена направленностью на потребности исполнительской и педагогической работы концертмейстера и вокалиста. Результаты исследования могут способствовать реализации пианистических исполнительских интерпретаций сочинений Моцарта в их причастности символистским смысловым линиям музыки XX - XXI ст.

Материалы исследования достойны использования в курсах истории и теории исполнительства, читаемых в музыкальной высшей и средней школе, а также в работе класса камерного пения.

Апробация результатов исследования. Основные результаты диссертационного исследования докладывались и получили положительную оценку на научно-практических и научно-методических конференциях:

· Международный музыкологический семинар «Трансформація музичної освіти: культура і сучасність» (Одеса. 2003);

· Международная научно-практическая конференція «Динаміка наукових досліджень 2003» Том 6 «Музика в житті людини» (Дніпропетровськ-Одеса, 2003);

· Международный музыковедческий семинар и научно-практическая конференція «Восток – Запад: культура и цивилизация» (Одеса, 2004);

· Международная научно-практическая конференция «Наука і освіта 2004» (Дніпропетровськ, 2004);

· Международная научно-практическая конференція «Науковий потенціал світу 2004»(Дніпропетровськ, 2004)
· Международный музыкологический семинар «Трансформація музичної освіти: культура і сучасність» (Одеса. 2006);

· Международный музыкологический семинар «Трансформація музичної освіти: культура і сучасність» (Одеса. 2007).
Публикации. По материалам диссертационного исследования опубликовано четыре статьи в сборниках научных трудов, рекомендованных ВАК Украины, а также пять статей по материалам конференций.

Объем и структура диссертации. Работа состоит из введения, двух разделов, выводов, списка использованных источников. Материалы исследования изложены на 170 страницах. Список использованных источников содержит 224 наименований и охватывает 16 страниц.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Музыка Моцарта в который раз стала объектом исследовательского рассмотрения, в котором позиция пианиста-концертмейстера, «изнутри» концертной подачи постигающего художественное целое произведения, определила главный тезис данной работы: фортепианное творчество композитора, составляя органическую часть его наследия, запечатлевало в специальных выразительных приемах опыт создания монументальных оперных и ораториальных композиций. В этих последних в наибольшей мере обнаружилась грандиозность барочного потенциала «немецкой культурной идеи», которая для Моцарта значила не меньше, чем завоевания чувствительного стиля и изысканная комбинаторика рококо. 

Фортепианные представительства стиля Моцарта амбивалентны – если это касается специально написанных для клавира произведений или осуществляемых в фортепианном переложении сопровождений к вокальным фрагментам опер и месс. Символическая нагрузка образов в данных жанрах вызывает к жизни очевидные аналогии к монументальной – которая является театрализованной по сути – духовной музыки XVIII века и непосредственно предшествующих ему эпох. Но символизм смысловых направлений, который сложился в выраженную пресимовлистскую линию творчества от XVIII до ХІХ ст., сказывался и в противоположности жанровых позиций: песенные миниатюры, которые знаменовали в пределах своего качества реакцию на возрождение древнехристианских ценностей, выявленных в период от 1790-х до 1800-х годов. 

Подобно миниатюрам иконописи раннего Христианства, которое закладывало в них сакральные ценности не менее значимые, чем выполненные в больших размерах изображения-символы Веры, искусство конца XVIII столетия, обнаруживало новую трактовку «малых форм», которые совсем не «предвосхищали» романтическую миниатюру (потому что последняя находила свой реальный смысл в циклизации, в «новеллистичности» соединения малых построений в значительную протяженность монологических композиций). Рождался миниатюризм самозначимый и смыслово чрезвычайно «уплотненный» – гений Моцарта отметил данный стилистический излом в противоположном монументальности оперно-ораториальных форм жанровом срезе песни. А эта последняя органически представляет для клавира фортепианную сторону звучаний, в которых сходились полярности стилистических притязаний композитора.

Сравнительный анализ камерно - вокальных авторских моцартовых произведений с фрагментами месс, опер, ораторий, исполненных в концертных условиях под фортепиано, позволяет сделать ряд выводов о существе символики клавира в наследии Моцарта: 

1.  В рамках песенного жанра, который демонстрирует концентрированную камерность, находим в фортепианной партии клавира стилистически богатую палитру проявлений клавира от спинета, клавикорда (см., например, песню «Тоска по весне») к художественному воплощению оркестрально-фортепианного звучания в монологе (песня «Как Луиза сжигала письма своего неверного возлюбленного»).

2.  Практика оркестральных отображений в клавире музыки, которая  сопровождает в концертах звучание оперных и ораториальных номеров, указывает на связь ее выразительности с масштабностью идеи произведения, поощряя бетховенианскую и даже листианскую фактуру в концертмейстерском представлении концертных арий, корретированной все же современными условиями камерности их восприятия; 

3. Концертмейстерская практика С. Рихтера, величие творческого пути которого, силой обстоятельств, сложилось в концертмейстерских штудиях Одесского оперного театра, удостоверяет легкость включения его в моцартовский репертуар при базисности фортепианного мышления «а la Бетховен» и др.

4. Забытая практика фортепианного исполнения оперных и ораториальных произведений Моцарта в переложении Клиндвордта представляется ценным фактором сохранения восприятия моцартового клавира в его опоре на наследие Ф.Е. Баха и самого И.С. Баха, то есть в совокупности сложного фортепианно-оркестрального изложения монументальных полотен Моцарта.

5. Символика клавирного текста Моцарта в концертном камерно -вокальном представлении фрагментов арий из опер и ораторий, содержит высокую артистическую гармонию переключения противоположностей клавиров, в которой камерность является дополнением к представительству полновесной оркестральной фактуры, которая требует многослойной фортепианной мощности в представительстве этой оркестральности, проходя, само собой, динамический «нажим» ради существенности «величественного в малом». 

Сопоставляя данные анализов произведений Моцарта в разных жанрах в их осознании через мастерство пианиста–концертмейстера, можем констатировать:

1. Очевидны установки предсимволистского типа в трактовке звучаний клавиров Моцарта, определенных масонской символикой, символикой духовной музыки, а также непосредственными предвидениями символистов, которые формировались в симбиозе с предромантическим комплексом 1780-х – 1790-х гг.

2. Изысканная поэтика, то есть мастерство метафоры произведений Моцарта, что соединяла смысловые качества эзотерических, церковных, архетиповых в целом символов с актуальной стилистикой клавира–фортепиано, рождает стилистическую разноплановость партии клавира внутри песенного жанра, а также в сопоставлении этого последнего с сольными произведениями для клавира.

3. Символическая нагрузка партии клавира в случае исполнений оперных и ораториальных произведений Моцарта как отдельных концертных номеров под фортепиано, когда клавирность призвана акцентировать оркестральность, причем оркестральность разных стилевых истоков (от Баха, Генделя, от Глюка и т.д.), что, в целом, уступала «массу влияния» оркестральности-оперности ХІХ ст.

4. Символизация смысловых составляющих клавирного текста, написанного самим композитором в пределах песенного жанра, или переведенных для клавира оркестральных и ораториальных построений другими музыкантами, выводит на стилистические полярности представления клавира в разнообразии клавира моцартового рококо – фортепианного моцартового драматизма, и, естественно, смягчение этих форм, а также проявление «квазивозражений» моцартовых же стилевых принципов (см. «бетховенианский прорыв» фактуры Моцарта в представлении фрагментов месс с–moll, C–dur, которые своеобразно сконцентрированы в переложении «Реквиема» для фортепиано).

Данные общие выводы, построенные на обобщениях современной литературы и предыдущих анализов сольных произведений Моцарта для клавира, обусловили наш подход к камерно - вокальным композициям Моцарта в аспекте их звучания в фортепианном переложении оркестровой фактуры, как это реально представлено в концертной практике с фрагментами и даже целым оперных, ораториальных произведений. Фортепианное представительство произведений Моцарта обнаруживает сложную градацию стилевых проявлений, одной стороной которых выступает немецкая, венская монументальность, подготовленная традицией барокко и техникой принципиальной риторической сложности выражения Высокого, а на другом полюсе – изысканная «камерность», созданная естественностью «перетекания» рококо и сентиметализма в миниатюризм миропонимания «бидермайера». 

Виденье постбетховенской грандиозности не чуждо Моцарту – и такими являются выходы фортепианно-оркестровых звучаний в презентации масштабных жанров, понятно, с поправкой на относительность этой масштабности в сравнении из оперностью-оркестральностью ХІХ столетия. Миниатюризм стиля клавира с опорой на итальянскую клавесинно-чембальную школу также органичны для автора «Мнимой простушки». За всеми этими перепадами «грандиозности и высшей утонченности» усматриваются установки на предсимволизм: парадоксальность в стилево-жанровом отношении произведений последних лет жизни Моцарта и его «Волшебной флейты», прежде всего, обнаруживает сущносность указанной подоплеки мышления-творчества. 

В фортепианном звучании композиций Моцарта существует стилевой континуум клавирности-клавесинности, но в обязательности соединения с этапами таких ритмично повторяемых соединений с масштабностью оркестрального мышления. Последнее составило атрибут Венского стиля, воплотив в нем звуковой образ грандиозного нарастания формы и массы, вне которого не мыслилась динамика – жизненная диалектика, – немецкого культурного мира, с которым соединял свое творчество Моцарт. В апогее творчества он осознал особую причастность к подражанию немецкому барокко как органическому воплощению национальной идеи и перспективы последующего утверждения музыкального искусства в качестве художественно самодостаточной сферы.

Важнейшее задание, которое решено в диссертационном исследовании, составляет обобщение данных о символике партии клавира в камерно -вокальном исполнении произведений В.Моцарта, в первую очередь песен и арий, оперных и церковных, приближенных к данному жанру как средоточию установок предсимволизма у автора «Волшебной флейты». Ввиду относительной, в сравнении из ХІХ-ХХ ст., скромности объемов звуковой массы оркестральных и хорово-вокальных выступлений в композициях Моцарта, указываем на определенную тенденцию камерности, особенно в случае фортепианного исполнения инструментальных партий, при том что фортепианная фактура насыщена образами оркестровой и ораториально-хоровой грандиозности. Указанная «пограничность» камерности и «площадной масштабности» бетховенского и постбетховенского искусства в композициях Моцарта воплощает «предсимволизм» как поиск «третьего пути» в искусстве, заявленного символизмом как таковым. 
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