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ВСТУП

В колі видів музичного мистецтва вирізняється мистецтво хорового співу, як одне з найближчих, найдорожчих для людини й найдавніше за походженням. Музичне мистецтво в цілому і хорове мистецтво, зокрема, уявляє собою вираження світогляду, етичних, естетичних, художніх усталень соціуму, є показником рівня розвитку культури певного часу, художніх пошуків і досягнень. 
Значення співацької творчості для людини і, ширше – для народу, нації досить влучно відобразив в своєму вислові Х. Трейсі: “У народу, що не має писемності, музика є основним засобом формування певної громадської думки і, одночасно, засобом її вираження. (...) Протест проти деяких нововведень, скарги на несправедливість, хвала чесності і шляхетності, осуд неправди і скнарості – фактично все те, чим живе суспільство, знаходить своє відображення в піснях” [цит. по 158, с. 3].
В кінці ХХ – на початку ХХІ століття особливо актуальними постають питання, пов’язані з новим змістом, з новітніми засобами виразності, з оновленою експресією творів музичного мистецтва, з чинниками, що сприяють максимальній, іноді граничній виразності у композиторській творчості, а також у виконавській і слухацькій співтворчості. 
І дійсно, в останні десятиріччя значно підсилився інтерес хорознавців, музикознавців до інноваційних процесів, що відбуваються в хоровій творчості і хоровому мистецтві. Як влучно висловились автори навчально-методичного посібника “Учбовий хор” В. Газінський, Т. Лозінська, К. Дабіжа, зростає роль тембрових, сонористичних барв, регістрових співставлень, широко використовуються хроматизації, поліладовість, біфункціональність гармонічних утворень, модальність, нашарування тощо, набуває важливого значення використання рецитацій, вигуків, говору, гліссандо, шумових ефектів [31]. Крім цього, у відтворенні образної сфери набувають все більшого значення складна та синтетична фактура, граничні динамічні, артикуляційні, агогічні градації тощо. Зрозуміло, що таке різноманіття композиторських засобів, спрямованих на максимальну виразність художнього ефекту (а іноді й афекту) зумовлює цілу низку виконавських і, певною мірою, слухацьких труднощів. 
Але до теперішнього часу важко назвати хорознавче дослідження, в якому були б поставлені питання про нові експресивні й тим більше – про надекпресивні тенденції в хоровій творчості, про передумови й шляхи їх формування, існування тощо. Відповідно до появи підвищено експресивних засобів, що постають композиторсько-виконавсько-слухацькими (адже про характер образного змісту музики, що звучить, можна казати лише в такій триєдності) стає необхідним новий підхід до поняття про хорове інтонування. А це, в свою чергу, пов’язується з вимогами, що формуються в сучасній композиторській творчості, зумовлюючи тенденції сучасної хорової практики.
Актуальність дослідження явища та запровадженого нами поняття “надекспресивне інтонування” в хоровій творчості можна визначити багатьма причинами. По-перше, хорові твори сучасних композиторів, в котрих все більше зростає кількість різноманітних індивідуальних позначок, спрямованих на підвищену експресивність виконання, поступово займають значне місце в концертній практиці. Це зумовлює необхідність теоретичного, науково-методичного та практичного осмислення питань про застосування, виконання та сприйняття новітніх засобів виразності, а також про пов’язану з цим змістовну специфіку сучасного хорового інтонування.
По-друге, проблема інтонування в сучасних хорових творах постає мало розглянутою у науковій літературі. Автори праць, присвячених хоровому інтонуванню, розглядали його переважно у вузько-виконавських аспектах (К. Пігров [111], П. Чесноков [163], А. Єгоров [47], К. Птиця [115], Л. Гарбузов [32] та ін.), хоча слід вказати на те, що кількість робіт, спрямованих на методично-виконавське осмислення новаторських засобів музичної виразності і, відповідно, нових систем музичного мислення теж не є значною (А. Лащенко [69; 70; 71], В. Москаленко [99], В. Газінський [31], В. Живов [49], Е. Білявський [13], Я. Губанов [41; 42], Е. Денісов [44], У. Дібеліус [172; 173], М. Нуман [175], Б. Шеффер [177], Р. Штефан [178] та д.і.).
По-третє, що стосується вимог до підвищено-виразних, надекспресивних засобів (чинників) інтонування, відповідно й формування нової образності, то це питання є цілком новим для хорознавчих розробок. Більш того, поняття “надекспресивне інтонування”, що розуміється як художній процес втілення (відтворення) афектованих, “рубіжних” ситуацій, станів, образів, є запропонованим вперше, а недослідженість самого явища надекспресивного інтонування і його чинників є суттєвим показником наукової перспективності нашої роботи.
По-четверте, в сучасному хорознавстві, у зв’язку з виявленням надекспресивних композиторських та виконавських засобів, гостро постає нагальна вимога сформувати нові методи аналізування композиторського тексту, що пов’язано з необхідністю подолання виконавських труднощів, тобто з оволодінням новими виконавськими методами.
Мета дослідження. Метою дослідження є: а) виявлення природи і сутності явища надекспресивного інтонування як провідної риси сучасної хорової творчості; б) запровадження і визначення поняття “надекспресивне інтонування” як необхідної ланки поняттєвої системи сучасної теорії хорового виконавства.
Мета дослідження визначає і відповідні завдання дослідження. Головними завданнями роботи є:
1. Розкрити зміст поняття “хорова творчість”;
1. Виявити специфіку сучасних тенденцій хорового виконавства;
1. Виявити передумови та чинники формування особливих засобів експресії в сучасній хоровій творчості;
1. Обґрунтувати необхідність нового визначення “музична експресія” щодо сучасної хорової творчості;
1. Виявити системні зв’язки поняття про інтонування; запропонувати новий підхід до поняття “інтонування” в сучасній хоровій практиці;
1. Довести складність, багаторівневість явища та поняття про надекспресивне інтонування та необхідність його системного вивчення;
1. Обґрунтувати необхідність застосування поняття “надекспресивне інтонування” шляхом виявлення зв’язку між інтонуванням і експресією;
1. Виявити виконавські параметри надекспресії у сучасних хорових творах;
1. Визначити нові підходи до аналізу музичного тексту в зв’язку з виконавськими параметрами надекспресивного інтонування в сучасних хорових творах.
Об’єктом дослідження є хорова творчість на сучасному етапі, що демонструє нову експресію музичного інтонування в композиторському та виконавському аспектах хорового мистецтва. 
Предметом дослідження є явище надекспресивного інтонування в цілісності динамічних, артикуляційних, фактурних, агогічних, тембрових, регістрових тощо музично-виразних засобів в його єдності з поняттям про надекспресивне інтонування в системі сучасної теорії хорового виконавства. 
 Матеріалом дослідження стали, з одного боку, теоретичні і методичні роботи, присвячені розробці окремих аспектів проблеми музичного інтонування, хорового інтонування, вивченню взаємозв’язків між такими складовими музичної мови і мовлення як “інтонування” та “експресія”, розгляду проблем втілення експресивних засобів звучання в музичному тексті; практичні рекомендації хормейстерів-практиків щодо засвоєння сучасних експресивно-мовленнєвих аспектів інтонування в роботі з хором та з творами сучасних авторів. З іншого боку, матеріалом дослідження виявились нотні тексти хорових творів (К. Пендерецького, Х. Кратошвила, Ф. Рабе, В. Штокмаера, Д. Смирнова, М. Сидельникова, Є. Станковича, В. Степурка, В. Мужчиля та ін.), що містять надекспресивні образи і смисли, а також музичні записи, що демонструють тенденції розвитку сучасної хорової творчості в її експресивному значенні. 
Методологія дослідження. В основу дослідження покладено концепції, висунуті в фундаментальній, загально-науковій та конкретно-науковій методології. 
Методологічно важливими в роботі виявились праці О. Лосева [78; 79], А. Леонтьєва [73; 74], М. Бахтіна [10], Б. Асаф'єва [6; 7; 8], Є. Назайкінського [102; 103; 104], В. Задерацького [50; 51], Ю. Холопова [155; 157], В. Холопової [157; 160], В. Медушевського [93 – 96], Н. Шахназарової [164], А. Лащенка [69; 70; 71], М. Арановского [5], С. Безклубенка [11], Б. Гаспарова [33], Н. Герасимової-Персидської [37], Т. Зелінські [180], М. Ковалінаса [59], А. Мухі [101], В. Рожновського [118], О. Костюк [64], С. Курбатської [68], Н. Маньковської [88], О. Сокола [131 – 134], С. Шипа [167; 168], О. Маркової [89; 90; 91] та ін.
Зокрема, засадничим постає філософське положення О. Лосева про значущість інтонації та експресії в мовленні: “Без інтонації й експресії ніякий звук, ніяке звучання просто немислиме” [79, с. 23]. У зв’язку з дослідженням виконавських аспектів сучасного хорового мовлення, зверненням до проблеми розуміння надекспресивних творів важливим постає положення про діалектичну двоїстість нашої мови: О. Лосев доводить, що наша мова є не лише “відображенням дійсності”, але й виявляється як “викривлення дійсності, брехня (неправда) про цю дійсність і самою справжньою обмовою цієї дійсності” [78, с. 95]. Стосовно мистецтва, і музичного мистецтва зокрема, знаходимо подальший розвиток положення О. Лосева в роботах А. Леонтьєва, де він пропонує розуміти мистецтво як “відкриття, вираження і комунікацію особистісного смислу дійсності” [73, с. 237]. Іншою мовою, важливою постає особистість митця, його особистісний погляд, розуміння і відтворення композиторського задуму. І саме в хорових творах сучасних композиторів, з їх тяжінням до створення нових авторських позначок, спрямованих на посилення експресивного впливу, проблема прочитання стає найбільш актуальною.
Методологічно важливим постає поняття Д. Ліхачьова про “емоційно-експресивний стиль”, яке він вводить для характеристики тих стильових явищ, що виникають в кризові епохи. М. Бахтін пропонує поняття “експресивна інтонація”, котре характеризує як один з засобів вираження емоціонально-оцінювального відношення того, хто говорить, до предмету свого мовлення [10]. 
Усе вищезгадане дозволяє по-новому розглядати специфіку виразності, впливу і сприйняття явищ і інтонаційно-художніх образів сучасної хорової музики, виявляти зв’язок між хоровим інтонуванням і експресією у залежності від вимог сучасного композиторського тексту; це також створює передумови для обґрунтування застосування поняття “надекспресія” та “надекспресивне інтонування”. 
В дослідженні питань, пов’язаних із специфікою сучасного хорового виконавства, з поняттям про інтонування в сучасній хоровій практиці, ми спирались на авторитетні праці, спрямовані на дослідження хорової та диригентської майстерності, а саме – К. Пігрова [112], К. Птиці [115], С. Казачкова [57], Г. Дмитревського [46], А. Єгорова [47] та ін., а також на розробки сучасних дослідників в галузі теорії хорової творчості, питань про специфіку хорового співу – А. Лащенка [70], В. Москаленка [99], О. Бенч-Шокало [22], Л. Бутенка [26], В. Живова [49], А. Андрєєва [2], К. Якобсона [171], Ю. Мостової [100], О. Письменної [113] та ін.
Поставлені завдання обумовили звернення до різноманітних методів дослідження. Для вивчення наукової літератури з даної проблеми ми застосовували термінологічний, логіко-конструктивний (О. Лосев) підходи; в роботі з нотними тестами, музичними записами застосовувались аналітичний музикознавчий, хорознавчий, конкретно-історичний, текстологічний, порівняльний методи; при обґрунтуванні теоретичного і практичного значення основних положень, результатів дослідження провідними стали системний, графічний, табличний методи. Важливими в нашій роботі виявились також принцип смислової множинності (Є. Назайкінський), інтонаційний підхід школи Б. Асаф’єва, положення про “амодальність” світу, дійсності (А. Леонтьєв), “інтонаційно-художній потік” (О. Лосев), “образи всесвіту” (О. Сокол), “параметр експресії” (В. Холопова) та д.і.
Наукова новизна дослідження та отриманих результатів полягає в тому, що в роботі вперше: 
1. запроваджено поняття “надекспресивне інтонування”, обґрунтована доцільність його застосування; 
1. досліджена багаторівневість цього явища в сучасній хоровій творчості; 
1. виявлені надекспресивні параметри сучасних хорових творів в єдності аспектів композиторської, виконавської і, певною мірою, слухацької творчості; подається характеристика специфічних для хорової творчості сучасних експресивних засобів;
1. в зв’язку з останнім, запропоновані нові підходи до аналізу музичного тексту в сучасних хорових творах; пропонується типологія надекспресивного інтонування і в зв’язку з цим – типологія виконавських засобів;
1. запроваджено поняття “хорова артикуляція” та “надекспресивна хорова артикуляція”.
У дослідженні набуло подальшого розвитку вивчення специфіки хорового виконавства на сучасному етапі; корегування у застосуванні понять про хорову творчість і хорове мистецтво; дослідження системних зв’язків поняття “хорове інтонування”; виявлення взаємозалежності і взаємозумовленості між “інтонуванням” і “експресією”; вивчення явища експресивності в сучасній музичній творчості, а у зв’язку з цим – розгляд понять “музична експресія” та “параметр експресії”; виявлення експресивності хорового звучання, хорової фактури, динаміки, а також диригентських засобів.
Теоретична та практична цінність дослідження зумовлена взаємодією певних дослідницьких ракурсів:
1. Науково-теоретична значущість зумовлена теоретичними положеннями, підходами і методиками, що дають можливість їх застосування в дослідженні експресивності інших видів музичної творчості сучасного періоду; розробкою ключових положень у галузі інтонаційної теорії музичного мистецтва і хорового зокрема; запровадженням нового поняття для позначення новітніх явищ сучасної творчості, що передбачає перспективи для більш адекватного розкриття інтонаційно-образної структури і змісту сучасної хорової музики. 
2. Практична значущість представлених результатів дослідження виявляється в доцільності матеріалів роботи при розробці навчальних планів, програм та рекомендацій з питань виконавської діяльності для викладачів хорового класу, диригентів, лекційних курсів з “Сучасної хорової літератури”, “Хорового виконавства”, “Теорії та історії хорового мистецтва”, “Хорознавства”, “Методики роботи з хором”.
3. Методична значущість роботи підсилюється тим, що наукові результаті дослідження можуть використовуватись в практичній діяльності керівників професійних, навчальних та самодіяльних хорових колективів та виконавців, у процесі професійної підготовки хормейстерів у середніх спеціальних та вищих навчальних закладах.
Тематика дисертаційного дослідження погоджена з планами роботи кафедри теорії музики та композиції і відповідає змісту перспективного тематичного плану науково-дослідної діяльності ОДМА імені А.В. Нежданової на 2000-2006 роки, пункт № 2 – “Теорія виконавського інтонування”. Тема дисертації затверджена на засіданні вченої ради ОДМА імені А.В. Нежданової від 17.04. 2002 р. протокол № 7.
Апробація матеріалів дослідження здійснена на засіданнях кафедри теорії музики і композиції, а також на 11 конференціях та семінарах: Міжнародному музикологічному семінарі, присвяченому К.Ф. Данькевичу “Трансформація музичної освіти: культура і сучасність” (Одеса, 12-16 жовтня 2002 р.); Міжнародній науково-практичній конференції “Схід – Захід: музика і мистецтво” (Одеса, 1-2 лютого, 2002 р.); Міжнародній науково-практичній конференції “Наука і освіта ‘2003” (Дніпропетровськ, 20-24 січня 2003 р.); Міжнародній науково-практичній конференції “Захід – Схід: музичне мистецтво і культура” (Одеса, 1-2 лютого, 2003 р.); Міжнародній науково-практичній конференції “Культура та цивілізація. Схід та Захід” (Одеса, 3-4 лютого, 2003 р.); Міжнародній конференції “Стиль та позастильове у композиторській та виконавській творчості” (Київ, листопад, 2003 р.); Міжнародній науково-практичній конференції “Захід – Схід: музичне мистецтво і культура” (Одеса, 9-10 лютого 2004 р.); Всеукраїнській науково-теоретичній конференції “Шляхи новаторства в українській музиці ХХ століття: до 115 річниці від дня народження Л.М. Ревуцького” (Київ, 5 березня 2004 р.); Міжнародному семінарі-коференції “Трансформація музичної освіти: культура і сучасність: присвячується пам’яті С. Орфєєва” (Одеса, 8-9 вересня 2004 р.); Міжнародній науково-творчій конференції “Музичні інформаційні технології: досвід та проблема розвитку” (Одеса, 21-24 жовтня 2004 р.); Міжнародній науково-практичній конференції “Молодежь и хоровое искусство» (Одеса, 4-5 грудня 2004 р.) .
Основні положення та висновки дослідження були опубліковані у 5 одноосібних статтях з яких 4 розміщені у фахових виданнях. 
Структура роботи. Дисертаційне дослідження складається зі Вступу, трьох розділів, підрозділів, Висновків, списку використаних джерел та Додатків (А, Б, В). Обсяг дисертації – 181 сторінка. Список використаних джерел містить 180 найменувань.



ВИСНОВКИ

Результати дослідження дозволяють зробити наступні узагальнення та висновки, надати остаточні визначення провідних понять дисертації, окреслити коло явищ, до яких звернений категоріально-методичний апарат роботи.
1. Проблема надекспресії постає як відображення широких процесів, що відбуваються на сучасному етапі у галузі культурної семантики. Вона не є суто художньою, але саме в мистецтві, зокрема в музиці, явище надекспресії постає з особливою силою, зумовлюючі нові стильові тенденції у різних сферах музичного виконавства. Особливого значення набуває явище надекспресії в хоровій творчості, адже вона найбільш безпосередньо відбиває стан колективної свідомості і є, насамперед, виконавською діяльністю. Надекспресія як відображення граничних, кризових явищ у соціокультурній свідомості, водночас, – глибинних властивостей, нової психосемантики особистісної свідомості, визначає новітні тенденції сучасного хорового виконавства. 
1. Поняття надекспресії стосовно музики набуває подвійного змісту. З одного боку, надекспресія в музиці є надходженням та засвоєнням новітньої культурної семантики, тобто виникає внаслідок впливу соціокультурного досвіду на музичну творчість. З іншого боку, музична надекспресія є виявом специфічних рис музичної творчості, мовленнєво-мовного апарату музики, автономних можливостей музичної семантики і може впливати на формування загальних соціокультурних установлень. Якщо визначення та вивчення надекспресії в музиці спонукає й до запровадження поняття “музична надекспресія”, то останнє сприяє обгрунтуванню поняття “сучасна музика”, зокрема, – у проявах хорової творчості. Таким чином, надекспресія і сучасне в музиці  – це споріднені поняття, що відповідають спорідненим та взаємозалежним явищам. 
1. З позиції вивчення музичної надекспресії відкривається нове розуміння музичного символу, як таке, що залежить, насамперед, від виконавської творчості, виконавських параметрів та засобів створення музичного образу. Зв’язок понять про сучасну музику, надекспресію та музичний символ дозволяє пропонувати поняття надекспресивної символіки як узагальнення знакових функцій досить розгалуженої сфери надекспресивних засобів викладення музичного (інтонаційно-художнього) тексту. Взаємодія вищеназваних понять набуває категоріального статусу, стає певною вказівкою на те, що зміст надекспресивної музичної символіки можливо виявити, досліджуючи усю систему художньо-естетичного діяння сучасної музики на слухацьку аудиторію, тобто контекстуально, як того потребує природа символу. Переконливим контекстом для вивчення надекспресивної символіки є сучасна хорова творчість з притаманними їй новітніми засобами інтонування. 
1. Явище надекспресії, ставши органічною частиною музикально-творчого процесу, впливає на усі аспекти музичного тексту, усі рівні діяння та сприйняття музики. Простежуючи розвиток надекспресивної музичної символіки, таким чином можна прогнозувати більш перспективні напрями розвитку музичної надекспресії та адекватні до них дослідницькі тенденції. У зв’язку з вивченням надекспресивних значень, музикознавча та виконавська наукова думка відкриває нові можливості музикально-культурологічного та психо-семантичного прогнозування долі так званої “сучасної музики”.
1. Музична надекспресія постає характерним явищем сучасного музичного мовлення, а таким чином, – узгоджена й з принципами функціонування мови музики. Отже, по-перше, вона потребує розвитку у зв’язку з теорією музичної мови, зокрема з поняттям про інтонування; по-друге, сьогодні теорія музичної мови потребує включення до неї поняття про надекспресивне інтонування та спеціальний розгляд вказаного явища. Таким чином, вивчення музичної надекспресії суттєво оновлює теорію музичного мовлення та музичної мови. Новий підхід до музичного інтонування дозволяє запропонувати нову типологію інтонування, що стає передумовою формування типології надекспресивних виконавських засобів.  Зокрема, це надекспресивно-сонорний, надекспресивно-моторний, надекспресивно-мовленнєвий, надекспресивно-мелодійний підтипи інтонування – як синтез щодо головних типів інтонування на надекпресивному рівні.  Володіння цими підтипами   потребує диференційованого підходу при їх засвоєнні.
1. Дисертаційне дослідження відкриває особливі методологічні аспекти проблеми музичної надекспресії як такої, що до сьогодні не має спеціальної теоретичної бази, постає новою з точки зору естетико-культурологічної, музикознавчої й виконавської теорії, а тому потребує паралельного розгляду явищ – понять у їх взаємному віддзеркаленні. Таким чином, дисертація виявляє методологічну єдність феноменологічного та дискурсивного підходів до музичної творчості, в даному випадку – сучасної хорової творчості, взятої в аспекті надекспресивного рівня інтонування. 
1. У дослідженні обгрунтовується потреба в новому поняттєвому апараті та дискурсивному підході, відповідно до проблеми надекспресивного інтонування в контексті сучасної хорової творчості, вказуються також шляхи задовольнення даної потреби через системний розгляд явища надекспресивного інтонування у широкому контексті хорової творчості. У зв’язку з системним підходом створене головне коло понять, що зумовлюють побудову роботи та загальну логіку дослідження. Взаємодія запроваджених понять слугує, насамперед, теоретичному розкриттю музичної надекспресії як такого явища, що безпосередньо пов’язане з новітніми перетвореннями мовленнєвих засад музики. Таким чином, створюється ряд понять, які, з одного боку, ієрархічно підпорядковані, а з іншого – кожне з них є самодостатнім з погляду на головну проблему дослідження. Тобто, кожне може виступати ініціативним початком розробки оновленої термінології щодо теорії надекспресивного інтонування. До цієї взаємозалежної низки понять відносяться наступні: музична надекспресія – як прояв афектованих, “рубіжних” ситуацій, станів, образів в сучасної музичної творчості в мовленнєво-мовному аспекті; надекспресивне мовлення в музиці –  як шлях і процес виявлення надекспресивних інтонаційно-художніх образів притаманними для цього виду творчості засобами; надекспресивне значення (надекспресивна символіка) – як форма існування та передачі (комунікації) знакових узагальнень виконавських засобів в процесі надекспресивного мовлення; надекспресивне інтонування – як творча дія, процесуальність у  “виробництві” музичної думки найвищої сили, ступеня та якості внутрішнього переживання спеціальними виконавськими засобами; типи надекспресивних виконавських засобів  – як виявлення  художньої цілісності  і водночас семантичної самостійності певних груп новітніх виконавських (хорових – на підставі співацького голосу) засобів, які одержують визначення у зв’язку з “параметрами надекспресії” (фактури, артикуляції, динаміки); надекспресивні хорові твори – як такі, в котрих втілено образи граничних переживань, афектованих станів і емоцій сучасними специфічними виконавськими засобами музичного мовлення, що суттєво змінюють природу музичного тексту; надекспресивний стиль – як новітня цілісно-смислова установка митця щодо домінуючих проявів культурної свідомості та зумовлених ними нових засобів, принципів музичної мови. Поняття про надекспресивний стиль повертає нас до відправних категорій обраного термінологічного ряду, який відкриває тісний внутрішній зв’язок явищ автономії й самозростання музичної експресії та провідної організаційної функції стилю у музиці. 
Виокремлення типів надекспресивного інтонування і розгляд у зв’язку з ними надекспресивних засобів дозволяє визначити типи прийомів хорового надекспресивного інтонування.
1. Виконавські параметри надекспресивного інтонування формуються відповідно до прийомів звукоподання, а саме: 1) співу, 2) речитації, псалмодування, тонованого говору, 3) мовлення, говору, декламації, 4) шепоту, крику, вигуків, і представлені чотирма основними групами. Найбільш показовими з них є глісандоване виконання напрямку лінії звучання, швидке та повільне вібрато обсягом ¼ тону, кластер, що утворюється на зразок стрибків; приблизно висотно-тонована фонетична серія; хаотичне мовлення;  фонетична поліфонія з використанням фонізму приголосних (див. Додаток В, таблиця 2).
1. Аналіз хорових творів різних авторів приводить до нового розуміння музичного тексту, як такого, що включає до себе позамузичні засоби виразності, але цілком підпорядковує їх художньому задуму, а тому потребує їх ретельного розгляду і визначення їх смислових значень. Таким чином, зростає й необхідність аналітичного підходу до музичного твору в його художній цілісності, а позиція дослідника, яким певною мірою виявляється виконавець, може бути порівняною з герменевтичною.
Складність герменевтичного аналізу зростає відповідно до зростання новітніх “надекспресивних” позначок в тексті музичного твору. В цілому, аналітичний матеріал дослідження дозволяє виділити чотири групи творів за їх текстовими ознаками; вважаємо, що ці чотири групи фіксують чотири головні тенденції, які існують в сучасній хоровій творчості, що досягла рівня надекспресивного інтонування. 
Для систематизації сучасних хорових творів – з метою подальшого аналізування – пропонується їх групування наступним чином: а) твори, що є стилізацією народної гетерофонії, псалмодування, хоральності і т. ін; б) твори, побудовані за принципом канонічності, але які не можуть уникнути змін, що відбуваються в сучасному мистецтві; в) твори, що “балансують” між новітніми та традиційними експресивними засобами; г) твори, звернені до нових експресивних засобів більшою мірою, ніж до вже відомих і широко використовуваних, а саме: 
а) І. Стравінський “Три духовних хора”, Ю. Алжнєв “Слава тобі, Господи”, А. Корольов “Слава Богу за все”, В. Мужчиль “Adoratio Sancta Maria”, Д. Жученко “Екклезиаст”, Й. Швідер “Pater noster”, Г. Гаврилець “Блажений, хто дбає про вбогого”, М. Степаненко “Отче наш”; Є. Станкович “Цвіт папороті”, Л. Дичко “Пори року та “Червона калина”, Б. Напрєєв “Гітара”, численні Щедрівки, Веснянки, Купальські, Колискові (В. Яковчук, Ю. Алжнєв, В. Польова, І. Дрозд); 
б) В. Степурко “Дякуйте Господу”, Ю. Фалік “Литургические песнопения”, Ю. Іщенко “Господи, вислухай молитву мою”, С. Луньов “Cantus aiternus”, Є. Станкович “До тебе, Господи, взиваю я” та Симфонія-диптих на вірші Т. Шевченка, Г. Гаврилець “Боже мій, нашо мене Ти покинув”;
в)  В. Успенський “Молебен на исход души”, В. Степурко “Притча со-Творіння”, Д. Смирнов цикл “Бессоница”, концерт “Я рожден в 94-м, я рожден в 92-м...”, М. Сидельников “Романсеро о любви и смерти”, Д. Лігетті “lux aeternam”;
г) К. Пендерецький “Dies irae” , М. Агуелло “Реквієм”, Х. Кратошвил “Чотири темпераменти”, Ф. Рабе “Рондо”, В. Штокмаер “Отче наш”, Л. Едлунд “Два фонетині етюди”, В. Мужчиль концерт “Чорний квадрат” та ін.
Розглянуті твори дозволили зробити підсумок, що хорова творчість сучасного періоду виявляється як своєрідна “точка перетину” художніх надбань минулого, теперішнього і майбутнього. Виявлення і дослідження явища надекспресивного інтонування дозволяє лише трошки відкрити завісу над глибинними процесами, що відбуваються в сучасному хоровому мистецтві і, ширше, – в культурній свідомості. Подальше вивчення новацій сучасної нам хорової музики, її надекспресивних проявів, надасть, на нашу думку, нове поле для роздумів над питаннями еволюції музичного мислення, напрямів розвитку композиторської творчості, для осмислення “подій”, що відбуваються у виконавській практиці. 
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