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ВСТУП

Актуальність дослідження. З останньої третини ХХ століття сучасна українська музична культура активно інтегрується в європейський музичний процес. Засвоївши основні норми модерного мистецтва, українські митці пропонують власні стилістичні і технічні новації, намагаються йти самостійною творчою дорогою та інтенсивно шукають свої стильові пріоритети. Внаслідок вільного перебування в європейському інформаційному полі та відновлення повноцінної структури культурної трансмісії після здобуття незалежності України скоротилося традиційне “відставання” української музичної культури від світової. Цьому процесу сприяла не лише активна гастрольна діяльність українських композиторів, а насамперед організація на початку 90-х років ХХ ст. міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні. 
Незважаючи на суттєву роль українських міжнародних фестивалів сучасної музики у формуванні музичного життя незалежної України, їхнє значення у цих процесах залишається недооціненим та майже цілком поза увагою української гуманітарної науки. Аналіз наукових праць, присвячених предмету вивчення свідчить, що досі не було об’єктивного комплексного дослідження, в якому було б розглянуто міжнародні фестивалі сучасної музики в Україні як цілісну систему.

Отже, актуальність дисертаційного дослідження полягає у вивченні міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні як цілісного інституту, виявленні значення і впливу конкретних акцій на стан повсякденного музичного життя. Враховуючи актуальність досліджуваної проблеми, незначну кількість досліджень з цієї тематики, а також об’єктивну потребу у вивченні сучасного українського фестивального процесу, визначено вибір теми дисертаційної роботи. 

Зв'язок теми дослідження з науковими програмами, планами, темами. Дисертаційне дослідження виконано відповідно до тематичного плану наукових досліджень Львівської державної музичної академії імені М.В. Лисенка – теми №7 „Сучасна українська музика: соціокультурні аспекти дослідження”. 

Мета дослідження: вивчити концепції, функції, тенденції розвитку міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні задля удосконалення українського фестивального процесу.

Завдання дослідження:

1. Визначити теоретичні основи тенденцій фестивалів як цілісного мистецького інституту. 

2. Розкрити значення зарубіжного досвіду організації міжнародних фестивалів сучасної музики для українського фестивального процесу.

3. З’ясувати особливості стратифікації міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні,  окреслити етапи їхнього розвитку.

4. Описати особливості та динаміку співвідношення процесів інкультурації та акультурації в українських фестивалях.

5. Розкрити функції міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні, окреслити специфіку фестивального виконавства, з’ясувати особливості слухацької аудиторії.

6. Виявити тенденції розвитку міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні, простежити впливовість та значення окремих акцій у світовому, національному, реґіональному масштабах.

Об’єкт дослідження: процес формування міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні. 

Предмет дослідження: тенденції, концепції, функції, акультураційні та інкультураційні процеси міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні “Київ Музик Фест”, “Контрасти”, “Два дні і дві ночі”, “Форум музики молодих”.

Методи дослідження. Для досягення визначеної в дисертації мети й розв’язання поставлених завдань застосовували такі методи дослідження: теоретичні: аналіз, систематизація, класифікація та узагальнення – для оброблення і вивчення філософської, культурологічної, музикознавчої, соціологічної та довідкової літератури; порівняльний аналіз та синтез - для виявлення спільних та відмінних рис зарубіжних та українських фестивалів сучасної музики; емпіричні: спостереження – для цілеспрямованого і систематичного сприйняття об’єкта дослідження; опитування експертів,  інтерв’ю – для виявлення позицій фахівців стосовно проблематики дослідження; роздаткове анкетування – для опитування слухачів фестивалів „Київ Музик Фест” і „Контрасти”; аналіз документів -  для вивчення друкованих матеріалів фестивалів (програми, буклети тощо);  статистичне оброблення  - для опрацювання результатів експерименту.

Теоретичну базу дослідження становлять праці з проблем формулювання термінології, структури та функцій фестивального процесу (Й. Гайстер, Г. Гронемейер, С. Маузер, П. Ревай, Г. Хельмс, Р. Шааль,        Р. Штефан); смислового визначення понять „нова музика”, „сучасна музика” (К. Дальгауз, Г. Данузер, Г. Еггебрехт, З. Сковрон,), „постмодернізм” (Т. Гуменюк, О. Козаренко, С. Леш, С. Павлишин); особливостей аудиторії нової та сучасної музики (Т. Адорно, Е. Будде,     П. Вільсон, Д. Даньковська, А. Зволінскі, А. Саргент, І. Супічіч,                М. Філіп’як); тенденцій розвитку найпотужніших міжнародних фестивалів сучасної музики в світі (Д. Гвіздаланка, Й. Креббер, А. Мейер,                     Р. Оельшлєгель, Ю. Патковскі, Й. Хікель, А. Яженбська та ін.). Аналіз сучасного фестивального процесу в Україні здійснено на основі досліджень Ю. Гожик, О. Дьячкової, О. Зінькевич, Л. Кияновської,           М. Копиці, В. Кузик, П. Маркушевського, Л. Мельник, В. Рунчака,             І. Сікорської, Г. Степанченко, М. Черкашиної-Губаренко, Ю. Чекана,        Я. Якуб’яка та ін. 

Експериментальна база. З метою виявлення відмінностей між об’єктивними процесами та думками слухачів  проведено роздаткове анкетування аудиторії фестивалю „Київ Музик Фест” та “Контрасти” у вересні-жовтні 2004 року. Вибірка ймовірна, в кожному з опитувань взяли участь по 100 респондентів (загалом 200 осіб). Анкети складалися з відкритих, напівзакритих та закритих запитань. Протягом 2004-го року було проведено експертне опитування, в якому взяло участь 13 осіб. При доборі експертів брали до уваги їхню компетентність, креативність, аналітичність. Критеріями рівня компетентності стали: посада, стаж діяльності у фестивальному процесі (організатора чи учасника). Для повноцінного вирішення поставлених завдань дослідження було обрано метод інтерв’ю. До групи експертів увійшли: директори фестивалів          М. Скорик, В. Сивохіп, С. Пілютиков, І. Щербаков, голова Національної Спілки композиторів України Є. Станкович, учасники оргкомітетів фестивалів Й. Ермінь, Ю. Ланюк, О. Щетинський, В. Рунчак, активні учасниці фестивалів, композитори А. Загайкевич та Б. Фроляк, фестивальні критики О. Зінькевич та С. Павлишин.

Хронологічні межі дослідження охоплюють період 1990-2005 рр., який окреслює новий етап розвитку українського фестивалетворення, що пов’язаний з виникненням міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні модерного типу. 

Наукова новизна дослідження. У дисертації на основі системного підходу вперше: теоретично обĸґрунтовано структуру та функції міжнародних фестивалів сучасної музики; з’ясовано концептуальні особливості фестивального процесу в галузі сучасної музики; охарактеризовано специфіку аудиторії міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні; запропоновано критерії визначення світової, національної чи реґіональної впливовості фестивалю; виявлено тенденції розвитку міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні.

Практичне значення. Дослідження сприятиме вдосконаленню процесу розроблення нових науково-об’єктивних  підходів до вирішення актуальних проблем фестивального життя в Україні; забезпеченню практичними результатами дослідження національних фестивальних менеджерів. Одержані результати дисертаційного дослідження можуть бути використані при викладанні курсів і спецкурсів з музичної соціології, музичного менеджменту і маркетингу в вищих навчальних закладах, у відповідних методичних посібниках та фаховій літературі.

Особистий внесок здобувача. У публікації [2] здобувачу належить ідея вивчення впливу музичного мистецтва на соціум в епоху глобалізації.

Апробація результатів дисертаційного дослідження. Основні положення та результати дослідження були висвітлені у доповідях на міжнародних, всеукраїнських і міжвузівських науково-практичних конференціях, а саме: „Мистецтво молодих - 2002” (Львів, 2002), “Духовність. Культура. Нація.” (Львів, 2003), „Мистецтво молодих - 2003” (Львів, 2003), „Мистецтво молодих - 2004” (Львів, 2004), “Europa współnota narodów. Edukacja międzykulturowa na przestrzeni wiekow ХІХ і ХХІ” (Вроцлав, 2004), “Українська культура в контексті світових глобалізаційних процесів” (Київ, 2004), „Музикознавчі студії - 2005” (Львів, 2005), „Людина і музика” (Львів, 2005).

Основні положення дисертації викладено в таких публікаціях:

1. Швед М. Б. Львів музичний – метрополія чи провінція? // Мистецькі обрії  2001-2002 / За ред. І. Д. Безгіна. – К.: КНВМП “СИМВОЛ-Л”, 2003. – С. 193-204.

2. Швед М. Б., Швед М. С. Освіта і культура як суспільні явища // Вісник Львівського національного університету імені Івана Франка. Серія педагогічна. – Львів, 2004. - Вип. 18. – С. 3-11.

3. Швед М. Б. Митець – глядач чи учасник культурної політики в сучасній Україні // Музикознавчі студії: Наукові збірки Львівської державної музичної академії ім.М. Лисенка /За ред. О. Катрич – Львів: Сполом, 2004. –Вип. 9. – С. 198 – 204. 

4. Швед М. Б. Процеси акультурації та інкультурації у міжнародних фестивалях сучасної музики в Україні (спроба соціокультурного аналізу) // Вісник Львівського національного університету імені Івана Франка. Серія мистецтвознавство. – Львів, 2004. - Вип. 4. – С. 150-158.

Структура дисертації. Дисертація складається зі вступу, трьох розділів, висновків до розділів, загальних висновків, списку використаних джерел (221  найменувань, з них 151 – німецькою, польською і російською  мовами), додатків на 54 сторінках. Загальний обсяг дисертації – 224 сторінок, основного тексту - 154 сторінки. Робота містить 47 малюнків (діаграм, гістограм, графіків) на 17 сторінках.

ВИСНОВКИ

Згідно результатів дослідження, інтенсивність фестивального життя є показником культурного розвитку будь-якої країни, вказує на активність сучасних мистецьких процесів, їхню “включеність” чи “виключеність” у світовий глобалізований простір, здатність відстоювати власні творчі традиції на міжнародному рівні, запозичуючи кращі технічні іновації. Протягом короткого терміну з часу здобуття незалежності в Україні функціонують п’ять великих міжнародних фестивалів та кілька локальних, присвячених сучасній музиці. Кожна акція  має свій рівень міжнародної впливовості, пропагування зарубіжної чи української музики, своє адресне спрямування, слугує засобом комунікації світової чи української композиторської еліти, пропагує нову музику.

У дисертації на підставі системного наукового аналізу теоретично узагальнено тенденції розвитку міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні, експериментальним шляхом виявлено та обґрунтовано основні проблеми фестивального процесу. Дисертаційна робота дала змогу виокремити головні ідеї дослідження та сформулювати такі висновки: 
1. Науково обґрунтовано і визначено теоретичні засади розвитку міжнародних фестивалів сучасної музики в Україні і виявлено два основні  принципи організації фестивалів: демократичний і концептуальний. Фестивалі поділяються на: монографічні; жанрові; що опираються на той чи інший виконавський апарат; спрямовані на показ музичної традиції якоїсь окремої епохи чи стилю. Різні концептуальні фестивальні формати можуть поєднуватися. З’ясовано, що фестивалі сучасної музики виконують функції активної популяризації сучасної музики, комунікації креативних еліт, репрезентації новинок, творення нових імен (чи відкриття забутих). За результатами дослідження, „фестивалем нової музики” доцільно вважати акцію, в якій переважає естетика нововіденської школи та “другої хвилі авангарду”, „фестивалем сучасної музики” - акції, що в своїй концепції орієнтуються на прем’єру, на ввесь спектр сьогоднішніх музичних стилів та напрямів, незважаючи на їхню постмодерну різнорідність, і є стилістично демократичнішими. З’ясовано, що на початках існування „нової” музики до неї виник суспільний інтерес як до дійсно нового мистецтва, що приваблювало своєю радикальністю. Внаслідок перетворення революційних ідей у пануючий мистецький канон, інтерес публіки невпинно спадає, залишаючи за фестивалем лише міцно пов’язаний з самим його існуванням перший сегмент фахових слухачів, котрі задіяні в процесі творення і відтворення сучасної музики. Однак тривалий відтік публіки із концертних залів, де виконується сучасна музика, змушує організаторів фестивалю шукати шлях до слухача. У дослідженні описано особливості активної участі міжнародних фестивалів сучасної музики у процесі глобалізації.

2. Після ґрунтовного ознайомлення із зарубіжним досвідом виявлено, що протягом своєї історичної еволюції розвиток фестивалів сучасної музики поділяється на два періоди: перший пов’язаний із появою нової музики та потребою її організаційної підтримки і популяризації; другий – розпочався з середини 70-х років та є наслідком кризи нової музики і появи епохи постмодернізму, що виявилося у тенденції зростання кількості форумів сучасної музики, демократизації і плюралізації концепцій уже існуючих акцій. З’ясовано, що впливові фестивалі сучасної музики були рушієм музичного поступу, в надрах яких визрівали революційні ідеї авангарду другої половини ХХ століття, і сформували плеяду провідних авангардних композиторів. Окреслено особливе значення фестивалю „Варшавська осінь”, який мав неабиякий резонанс, оскільки в межах цієї акції переплелися соцреалізм, творчість радянських “дисидентів” (Денисова, Губайдуліної та ін.) з класикою ХХ століття та найновішими досягненнями повоєнного „дармштадського” авангарду. Із падінням „залізної завіси” фестиваль втратив своє політично-просвітницьке забарвлення, акцент у його новому форматі змістився на перегляд основних напрямів сучасної музики в світі. Досвід „Варшавської осені” надзвичайно важливий для становлення українських фестивалів сучасної музики, особливо першої групи.

3. Досліджено, що міжнародні фестивалі сучасної музики в Україні за формою організації та концептуальним підходом поділяються на дві групи. В акціях першої групи простежується тенденція до часткового успадкування функції звіту пленумів Спілки композиторів, яка характеризується відсутністю чіткої концепції, виконавством за “збірним” принципом. Ця пострадянська фестивальна модель модернізована шляхом залучення зарубіжних творів та зразків європейської класики ХХ століття, європейської та української класики, невеликої кількості переважно соло-ансамблевих зарубіжних виконавців. Згідно з проведеним аналізом, до цієї групи належать київські фестивалі “Музичні Прем’єри Сезону”, “Київ Музик Фест” та частково “Форум музики молодих”. Фестивалі другої групи характеризує тенденція відсутності прямої державної (чи іншої номенклатурної) участі в організації акції, наявності команди однодумців, чіткої концепції. Особлива увага спрямована на просвітницький характер фестивалів – „під’єднання” до світових глобалізаційних процесів шляхом послідовного пропагування доволі ще нових у середині 90-х років для українського слухача авангардних течій та напрямків західноєвропейського походження. Запропоновані твори українських авторів проходили детальний відбір на відповідність концепції конкретної акції. До цієї групи належать фестивалі в регіонах: “Два дні і дві ночі” (Одеса), “Контрасти” (Львів), а також акції в Рівному, Запоріжжі, Вінниці, Ужгороді. 

4. На підставі аналізу динаміки основних тенденцій українського фестивального процесу на новому етапі (1990-2005 рр.) в усіх основних фестивалях сучасної музики в Україні виявлено два періоди, які розмежовують 1999-2000 роки. Це пов’язано з організаційним чинником (припинення фінансування великих фестивалів другої групи найвагомішими спонсорами, оскільки акції, на їхню думку, мають можливість розвиватися самостійно, що значно послабило акультураційний блок цих фестивалів) та концептуальним чинником (унаслідок попередніх змін організатори надають фестивалю  те концептуальне обличчя, яке вони, відповідно до набутого досвіду, прагнули б бачити). У другому періоді фестиваль „Два дні і дві ночі” є стабільнішим за „Контрасти”, на якому водночас із зростанням інкультураційності, з’являється і розвивається блок класичної зарубіжної та української музики.

5. Значну перевагу інкультураційних процесів виявлено на “Київ Музик Фесті”, “Прем’єрах сезону”, акультураційних – у “Два дні і дві ночі”. Для “Контрастів” та “Форуму молодих” характерне рівноцінне співвідношення обох процесів. З’ясовано, що на фестивалях “Контрасти” та частково „Два дні і дві ночі” спочатку переважали акультураційні процеси, однак у другому часовому періоді з’являється тенденція до регіоналізації, активізації інкультураційних процесів до  рівня акультураційних. Визначено, що рівень комунікації світової творчої еліти на фестивалі та популярність акції серед неї природно зростають разом  з акультураційністю та спадають при активізації інкультураційності.

6. Доведено, що серед функцій фестивалів у першому періоді домінувала інформаційна функція популяризації нової музики, однак після вичерпання її ресурсів спостерігається тенденція поступового зміщення акценту на “комунікацію творчої еліти”, що притаманна фестивалям другої групи. Натомість функція „публікації власних новинок” українськими композиторами активніше розвивається у фестивалях першої групи. 

7. Встановлено адресне спрямування фестивалів: елітарний професійний клуб (“Два дні і дві ночі”); акція для еліти в широкому розумінні (“Контрасти”), орієнтація на різного слухача: як на фахівців, так і на шанувальників сучасного мистецтва, з перевагою локальних фахових кіл (“Київ Музик Фест”, “Прем’єри сезону”); адресована головно  молодіжному мистецькому середовищу (“Форум музики молодих”). З’ясовано, що функція популяризації нової музики, яка вичерпується на першому етапі, сприяє процесу невпинного зменшення слухацької аудиторії. Виникає тенденція демократизації акцій, до репертуару яких залучається класика, різноманітні театральні постановки і т.д., що характерно й для загальносвітового фестивального процесу.

8. Визначено, що з початком нового етапу національного фестивалетворення в галузі сучасної музики в Україні виникає тенденція активного розвитку фахового виконавства, що спеціалізується на репрезентаціїї сучасної музики та є невід’ємною складовою фестивалів не лише в Україні, а й у світі. Ця тенденція позитивно впливає на процес популяризації української сучасної музики.

9. Фестивалі “Контрасти” та „Два дні і дві ночі” мають східноєвропейське значення з міцними міжнародними зв’язками, тому можна вважати, що вони є найпрестижнішими українськими фестивалями для іноземців, однак цей престиж ще не сягає західного рівня, оскільки фестивалі майже не виконують функцію комунікації світових, а лише регіональних креативних еліт. Фестивалі першої групи мають національне („Київ Музик Фест”) та локальне значення („Музичні Прем’єри Сезону”, „Форум музики молодих”), а престижними їх вважають переважно українські композитори.

Отже, в Україні добре розвинуті традиції пропагування як національного, так і світового творчого музичного продукту. Деякі українські фестивалі вже зайняли свою нішу на світовій мапі модерних форумів як акції регіонального значення з належним міжнародним статусом, що позначилося і на частковому подоланні негативної раніше тенденції традиційного „відставання” від західних аналогів. Саме завдяки міжнародним фестивалям сучасної музики в Україні на новому етапі сучасне покоління українських композиторів активно інтегрується у нинішній глобалізований світ.
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