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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ 
Актуальность исследования. Процесс демократизации российского об­

щества, начавшийся в конце 80-х - начале 90-х гг., имсюшнй в своей основе 
выборность как основной принцип легитимации власти превратил полит нче-
ский рынок в зону свободной конкуренции политических идей и технологий с 
присущими им своеобразными средствами и способами что, в свою очередь, 
потребовало от политологов как новых теоретических концепций, гак и прак­
тических техттологических предложений, решений и инноваций по вопросам 
эффективного воздействия на массовое сошание и политическое поведение 
для достижения поставленных политических цечей. 

Изменение политического устройства государства, обновление социаль­
ных и политических институтов, произошедшее за последние 15 лет, не могли 
не отразиться на процессе и технологии проведения политических кампаний в 
Российской Федерации. 

Кроме того, в последнее десятилетие R отечественной политологии суще­
ственно обновились и стали широко использоваться такие институты, как но 
литический маркетинг, политическая реклама, избирательный процесс, паблик 
рилейшнз. Со становлением системы многопартийности, политического плю­
рализма, свободной политической конкуренции и демонополизацией государ­
ственной власти резко возросла роль креативного подхода к планированию, 
организации и проведению политических кампаний, т к. от яркости, необыч 
ности, выразительности, запоминаемости, своеобразия и оригинальности фор­
мы политической коммуникации зависела степень воздействия на политиче­
ское поведение, а также способность заинтересовать население. 

В качестве одного из таких способов воздействия на политическое пове­
дение, интенсивно развивающихся в настоящее время, можно назвать музы­
кальные средства, которые являются составляющей не только музыкальной, 
но и политической культуры. 

К настоящему моменту история музыкальной культуры насчитывает 
большое кочичес1во имен композиторов, музыкантов, исполнитедей и групп, 
творчество котрых пропитано ттолигическим содержанием; это можетбытъ и 
борьба против существующей власти, и идеологическая пропаганда, популя­
ризация политической идеи или поддержка кандидата, призыв к борьбе за 
права человека или справедливость, борьба с цензурой и многое другое. Вме­
сте с тем, говоря о применении отдельных музыкальных средств с позиций 
эффективности их использования в рамках политических кампаттий, прихо­
дится констатировать факт отсутствия обобщенною теоретического и практи 
ческою опыта, хотя политическая практика при этом перманентно обращается 
к мутыкально-зрелишным мероприятиям в ходе организации и проведения 
всевозможных публичных политических акций 

Последняя американская кампания по выборам президента «Vote foi 
Change», т. н "оранжевые революции», имевшие место на Украине, в Грузии 
и Киргизии, последовавшая за зтим встреча - ч " у " " " рутгп"гтц rf*1™ Ад­
министрации Президента РФ Владислава Суркоф **Кж!М|Ц#в|1<$МН»и#<"Л',нх 

БИБЛИОТЕКА 
СПе 

ОЭ 
Ml n u I СКА 

*1$£Щ 



4 

рок-групп («Сплин», «Чай-Ф», Зсмфира, Вячеслав Бутусов, «Ария», «Г>и-2», 
Борис Гребенщиков Сергей Шнуров и др.) с очевидностью продемонстриро­
вали возможности и шачимоегь музыкальных средств в политической жизни 

Разработанность темы. Вопрос об идеологическом и психологическом 
воздействии художественных средств, интеллектуальном и эшческом содержа­
нии музыкальною искусства, о ею социальной роли соотношении с наукой, мо 
ралью был впервые поставлен в классической античной эстетике 

В западной политологии первые публикации, касаюшисся использования 
музыкальных средств в политических отношениях, начали иоянаяться пре 
имущественно в середине X X в как OIBCI на происходившие в культурной 
жизни общества трансформации, отчасти под влиянием раскола политических 
сил на «левых» и «правых» и акшвизапии националистических движений, что 
порождало музыку борьбы и протеста, отчасти в силу использования музы 
кальпых средств в целях пропаганды и антипропаганды отчасти в результате 
разочарования людей политическими и JKOHOMHHCCKHMH реалиями во время и 
пос те американской депрессии, а также как анализ и описание исторической 
практики применения музыкальных средств в тоталитарных юсударствах 

'Гак, в числе первых исследований, поднимающих вопрос о роли музыки 
в социально политической жизни общества, можно назвать работу Эдмунда 
Гёрни (Edmund Ginney) «The Powei of Sound ,, посвященную месту и роли 
патриотических и героических несен, национальных гимнов, песен рабочего 
движения в общем политическом климате американского государства первой 
половины и середины X X в. Довольно глубоким исследованием, уделяющим 
внимание американской фольклорной музыке и музыке кантри как двигателю 
и вдохновителю социалистических движений, является книга «Great Day 
Coming Folk Music and The Лтепсап I eft», вышедшая в евст в 1971 i В гоже 
время, если вести речь о «правых» политических движениях, нельзя не ска 
зать об одной и; наиболее известных работ Корнеулиса Кардеу (Cornelius 
Cardew) «Stocklwusen selves Imperialism», посвященной ценностным и эстети­
ческим проблемам му зыкальною искусства в демокражческих обществах 

Существенный вклад в и учение роли и функций музыкального искусст­
ва, а также его особенностей в афро-американском националистическом дви­
жении внес Ф Кофский в своем детальном и развернутом эссе, посвященном 
данному вопросу - «Black Nationalism & the Revolution in Music». Об отраже 
иии в музыкальном искусстве идей борьбы и upoiecia можно найти в работе 
С. Финкельштейна (S. Tinkelstein) «How music expresses ideas», в которой ктк 
же представлена проблема влияния социальных, национальных, политических 
и иных особенностей данною общества на музыкальное искусство, а также 
основные принципы отображения таких особенностей на языке музыкальною 
символизма 

В 1970 г. американским исследователем Р. Дж. Дайетсом (R J Diel/) бы­
ла написана первая научная работа «The operatic style of M BUil/slein in the 
America agit-prop era» (кандидатская диссертация), посвященная вопросам ис­
пользования оперной музыки в деле американской агитации и пропакжды в 
первой половине й середине X X в. 
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После Первой мировой войны некоторые ученые начали проявлять инте­

рес к анализу и характеристике политической кульгурм фашистской Герма 
нии, а также ракообразным националистическим движениям, сущес1вовав-
шим в других странах. Подробным иллюсфативным исследованием в данном 
направлении можно назвать работу Ж. Кэйна (G. Cane) «Dal na/iona!ismo 
all'internazionalismo, in Canto пегод. 

При этом в своих исследованиях одни авторы оггалкивались от маркси-
сюких позиций, рассматривающих инсинут музыкальной культуры как соци­
ально-активный, реалистически-описательный инструмент способный отра-
жшь политические процессы жизни общешва Другие же отстаивали 
собственные позиции, XOIH такие исследования своими корнями уходили уже 
в область философии музыки К числу первых можно отнести следующих ав­
торов: Boris Porena «Music/Society, Musical inquisition*, Heinz-KJaus Metzgei 
«Vlusica Perche», Michel Schneider «Uno, divisible», Tibor Kneif «Esigenza es-
letica с contenuto idcologico nell'opera d'arte musicalc», Zofia Lissa «Sul caratte 
peeuhare della musica», R. Nelfel «The Englishman makes Music», K. Mannheim 
«kliologie und Utopie», P. Bekker «Kunst und revolution», Loienzo Bianconi 
«Pohtica della stona musicalc». V. flelfert «Musica modcrna Cecoslovacca», H. 
Schnoor «Aimonia e caos. Musica di oggi», G. Coulonges «La Comunne en chan-
tanl», а также ряд других авюров. 

Во вторую группу входят: Th Adomo «Philisophie der neun Musik», 
О Bouwsma «The Expression Theory of Art», G. Eppeison «The Musical Symbol. 
A Study of the Philosophic Theory of Music», D. Ferguson «Music as Metaphor», 
( i . Hayclon «On the Meaning of Music», S. Langer «Problems of Art». R Lippman 
"Symbolism in Music», L Meyer «Emotion and Meaning in Music», G. Marini 
«Dilthey filosofo della musica». 

I la современном >тапе в зарубежной доктрине начинают появля 1ься более 
конкретные и углубленные исследования по вопросу об использовании музы­
кальных среден в поли!ических кампаниях и в политических процессах во 
обще. Так, в 1989 и 1990 гг в США почти одновременно вышли две работы, 
посвященные одному объекту исследования - политической роли американ­
ской популярной музыки X X столетия - однако рассматривающие проблему с 
совершенно противоположных позиции. Если книга Timothy Schcuiei 
«American Popular Music: Reading from the Popular Piess» посвящена воспева­
нию американского мифа в различные эпохи, начиная с конца X IX в., то Ray 
Piatt в работе «Rhythm and Resistance: Explorations of the Political Uses of 
Popular M U S K » подходи! к анализу исюрическою опыта использования музы­
кальных средств как оружия сопротивления и противостояния. При этом оба 
автора в своих исследованиях рассматривают музыкальные средства с пози­
ций их пропагандистской функции и обращаются практически к одним и тем 
же муыкальным направлениям, таким как: популярная музыка, юспелы, спи-
ричуэлсы, кантри музыка, блюз, джаз, фольклорная музыка, рок-н-ролл, рок, 
панк-рок и диско. 

Детальный историко-пракгический экскурс роли американской фольк 
лорной музыки (музыка борьбы и сопротивления) в противосюянии двух по-
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литических сил представил Robbie I iebcrman в KHHIC "Song is my Weapon 
People's Songs, American Communism, and the Politics or Culluie, 19Ч0-19")0/> 
Речь в его исследовании идет в первую очередь о возрождении национальной 
американской музыки в 1930-е гг и ее использовании «левыми» партиями и 
движениями в ходе политического противостояния 

Серьезным теоретическим исследованием политической музыки X X в 
можно назвать работу композитора Кайла Ганна (Kyle Gann) «Vlakmg Marx in 
the Мпыс: Л HyperHistory of New Music and Politics», в которой перечислены и 
описаны многие существующие жанры и направления в рамках современной 
политически-ориентированной музыкальной культуры 

Одной из последних работ в этой области является книга Марис Корне 
(Mane Koipe) «Shoot the Singer1», посвяшенная современной музыке полити­
ческой оппозиции и музыкальной цензуре в странах Европы, Азии, США и 
Африки. 

В нашей стране долгое время существовал юлько один подход к изучению 
роли и места инстигута музыкальной культуры в политических отношениях 
марксистский, который сводился к отражательной роли искусета (реапистиче-
ское описание бытия), поэтому в данном случае мы не имеем возможности го­
ворить о существовании каких-либо школ или направлений Первые отечест­
венные научные работы, посвященные проблеме института музыкальной 
культуры в этом контексте, также начали появляться лишь к середине XX в К 
числу наиболее ярких представителей отечественной науки, рассматривающих 
музыкальные средства с позиций их социально-политической и идеологической 
функции, можно отнести А. Н. Сохора, И. Л Ыабока, Г И Панкевича. 
А Г. Григорянца, Н. П. Корыхалову, П. С Гуревича и ряд других исследовате­
лей В республиках бывшего СССР также издавалось множество публикаций, 
затрагивающих проблемы несенною творчества в пропаганде социалистиче­
ских идей. 

Красной линией в трудах перечисленных авюров проходила, как прави­
ло, идея служения музыкального искусства задачам социалистического об­
щества и юсударства, целям пропа1анды и просвещения, призыва к борьбе и 
патриотическому противостоянию империалистической интервенции Счи­
талось, что музыка не должна стоять в стороне oi идеологического противо 
стояния двух политических систем, не должна быть предоставлена самой се­
бе (искусство ради искусства), ч ю пресекалось, а обязана была приносить 
идеолотические дивиденды. Изучение проблемы всецело осуществлялось с 
позиций марксистской эстетики, т. к политический процесс в нашем госу­
дарстве не рассматривался через призму таких понятий, как политические 
или избирательные процессы и технологии, политические кампании, ноли 
тические коммуникации, пог.чтическая реклама, паблик рилс!шш<, полиш-
ческий маркетинг и др 

Кроме тою, даже ia последнее десятилетие, характеризовавшееся бур­
ным развитием российской политической мысли, не произошло существен­
ных сдвигов в исследовании возможностей, специфики и техноло!ии исполь 
зования музыкальных (звуковых) средств воздействия в политических 
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технологиях Хотя следует отметить, что в 1997 г появилась кандидатская 
диссертация Г. С. Харламовой «Музыка и власть в контексте культуры>/, ко­
торая рассматривает механизм взаимоотношения двух институтов с кулыу 
рологическич и общетеоретических философских позиций В работе С. Ф. Ли­
совского и В А Рвегафьева ^Избирательные технологии история, юория, 
практика^ в качестве иллюстрации приводится пример обращения к музы 
кальной поп-культуре в ходе проведения предвыборном .литании президент -
ской выборной кампании 1996 г Говеем недавно бы ia 1акже сделана цопыт 
ка рассмотреть вопрос использования музыкальных средств в рекламе в 
избирательных кампаниях с позиций параллельного позиционирования, реа­
лизованная в работе М Медведева «Бренлинг и параллельное позициониро­
вание в избирательной кампании 2003 года» 

Проблема диссертационного исследования заключается в том, что в 
политических науках не рассматриваегся взаимодействие музыкальных 
средств в проведении политических кампаний, а также их использование в по­
литических технологиях Отсутствуют теоретические основы, характеризую­
щие применимость и эффективность iex или иных музыкальных стилей, жан 
ров и направлений с учеюм особенностей аудитории, технологий выражения 
политических идей через систему музыкальных художественных образов, хотя 
политическая практика имеет примеры как удачного, так и, в большей степе­
ни, неудачного использования музыки Неосвещенным остается изучение 
опыта организации п проведения музыкально зрелищных публичных полити­
ческих мероприятий с учетом региональной специфики, вкусов и предпочте­
ний населения в различных субъектах РФ. 

Объект исследования - современная полшика в аспекте политических 
кампаний. 

Предмет исследования - использование музыкальных средств в полити­
ческих кампаниях и их влияние на политическое поведение 

Целью данной работы является оптимизация использования музыкаль­
ных средств в политических кампаниях и выявление механизмов эффективно­
го воздействия на политическое поведение населения 

Для достижения поставленной цели необходимо решить следующие 
задачи: 

- определить место музыкальных средств в политических кампания*, 
- осуществить классификацию музыкальных средств, используемых в по­

литических кампаниях; 
- изучить механизм воздействия музыкальных средств на политическое 

поведение; 
- проанализировать современный опыт использования и определить эф­

фективность конкретных музыкальных средств в политических кампаниях; 
показать характер воздействия на политическое поведение средствами 

музыкального искусства в зависимости от опыта, вкусов и предпочтений ау 
дитории. 

При написании диссертационного исследования испопьзовались следующие 
мегоды: стрг'кт7рпо-ф"\д1кщлтпргг-мч г« т т , rot чл/пч я т г i ь i / лп, н:> ,n i 
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ко-кулыурный метод, анкетный опрос, кошент-анализ, наблюдение, ситуациои 
ный анализ результатов прошедших выборов (1996 2001, 2003-2004 гг) 

Гшкиета исследования: политические силы обращаются к музыкальной 
культуре с целью воздействия на массовое сознание и политическое повеление 
для обеспечения достижения поставленных целей и задач В то же время музы 
кальное искусство как один из неотъемлемых элементов кулыуры в целом об­
ладает способностью рефлексировать и отражать происходяшие в обществе 
процессы Музык;ыьные средства обладают немалым потенциалом политиче­
ского воздействия на слушателей - чтснов данною общества и )ффективно ис 
пользуются как элемент и один из инструментов в политических камланиях 

Теоретико-методологическая 6aia насюятцего диссертационного ис 
следования состоит из научных теорий и разработок политологии, социоло-
1 ии, психологии и музыковедения, что обусловлено самой природой полити 
ческой науки - пронизывая все сферы человеческой деятельности, она создает 
объективные предпосылки для различных подходов к пониманию своей соб­
ственной сути, предметного поля, структуры, отношения к смежным областям 
общее гвознапия. 

В сфере политолотии основную опору составили исследования Е Вягра, 
В Н Амелина I . f' Дилитенского, В В Крамника, С А Маничева, Г С Мель­
ник, О. В. Омеличкина, Г Г ГТочепиова, [I Л. Гсрт иенко, И. И Скрипюк, 
Е. Б. Шестопал, П М. Якобсона 

В области социологии п качестве теоретико-методологической базы бы 
ли использованы работы таких зарубежных и отечественных авторов, как 
I Адорно, М. Вебер, Г Лебон, I" Спенсер, Г Тард, Я Щепаньский, Ю А. Ле 
вада, А. К. Уледов, В. М Фриче, В. А. Ядов 

Теоретике) методологической базой в области психологии явились неко­
торые концепции В. Вундта, Д. Майерса, Р Харриса, К Ю т а , В. М Бехтере­
ва, Л С Вымлското, И М.Догеля, Ь П Крупник А Р Лурия, VI Г Маркова, 
Н И Назарова, И П Павлова, Н. Сокольского Л Я Гозман и Г. Ь Шестопал, 
например, считают, что возможность практического использования социаль 
ной психологии в политике определяется дв^мя факторами Психолш ию сле­
дует использовать в политике только в том случае если действия основных 
участников тютитическот о процесса могут быть объяснены психологическими 
феноменами установками, типом социализации, восприятием себя и друг 
друга Вторым фактором является наличие в арсенале социально-психопоти 
ческих меюдов таких, коюрые могут быть применены для решения политиче­
ских проблем. 

В сфере музыковедения основополагающими стали идеи таких oie4eci 
венных исследователей, как Б. В Асафьев, П С. Гуревич, А Г. Костюк, 
Ю А Кремлев, Л А.Мазель, Е В Назайки некий, А Н. Сохор. 

Основу эмпирической базы настоящею исследования составили' 
1) данные опроса избирателей и работников избирательных блоков Кеме­

ровской облает и в период 3 избирательных кампаний' ноябрь декабрь 2003 т 
и февраль - март 2004 т. Были опрошены 621 избиратель и 35 работников ре-
гионапьных отделений иопитическич партий и избирательных блоков, 
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2) кошенI анализ периодической печати (федеральные и региональные 

газетные и журнальные статьи с 1996 по 2004 г. затри месяца перед каждыми 
выборами); 

3) телевизионные рекламные ролики политических партий, блоков и объ­
единений (октябрь - декабрь 2003 г.), 

4) данные Интернет-сайтов полишческих партий, блоков и обьединеннй с 
точки зрения размещения на них музыкальных или аудиовизуальных материа­
лов (ноябрь - декабрь 2004 г ). 

Научная значимость диссертации состоит во внесении определенного 
вклада в исследование роли и механизма использования музыкальных средств в 
политических кампаниях, а также особенностей воздействия тких средств на 
политическое поведение. Диссертация включает [еоретичсское освещение и 
анализ имеющеюся опыга, как на макро-, гак и на микроуровне Содержание ра­
боты може1 служи п. основой для дальнейших политологических и социологиче­
ских исследований данной проблемы, а тюке стать дополнительным стимулом к 
дальнейшему, более углубленному изучению роли музыкальных средств в числе 
иных элементов, используемых в полишческих кампаниях. 

Практическая значимость. Результаты диссертационного исследования 
и предложенные в ней рекомендации могут быть испольюваны в политической 
практике, в ходе планирования и проведения публичных полишческих меро­
приятий паршями, блоками, движениями, отдельными кандидатами или нны 
ми субъектами политического процесса Материалы исследования, выводы и 
обобщения, фактические данные, таблицы и приложения к диссертации можно 
учитывать и использовать в преподавании политических и социологических 
наук, написании научных работ, а также для анализа проводимых политиче 
ских кампаний и избирательных кампаний, в частности 

Научная новизна исследования заключается в следующем: 
- дано понятие и проведена классификация музыкальных средств, ис­

пользуемых в политических кампаниях; 
- выявлен механизм взаимодействия музыкальных средств и отдельных 

олемешов политическою процесса, 
исследованы практические формы применения музыкальных средств в 

политических кампаниях и дан аналш их эффективности на федеральном и 
per ионалыюм уровнях, 

- изучена специфика и особенности политического поведения под воз­
действием музыкальных и иных звуковых средств воздействия, а также пока­
зана зависимость формирования политических взглядов и осуществления по­
литического поведения от художественного вкуса и предпочтений аудитории 
в контексте использования музыкальных средств в политических кампаниях; 

- описана техттолотия применения музыкальных средств в рамках прове­
дения политических и избирательных кампаний. 

На ]а1циту выносятся следующие положения: 
1. Существует взаимосвязь и взаимообусловленность политики, музы­

кальной культуры и политического поведения Смена политического режима 
или формы государственного устройства, изменение духовного уклада обще-
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ства, рост социальной напряженное!и неизбежно оборачивается изменения 
ми в среде музыкальной кулыуры, что в свою очередь офажается на идеях, 
представлениях, настроениях и чувствах общества Политические силы ис 
пользуюi музыкальное искусство для оказания воздействия на массовое соз­
нание и формирования установок для достижения тех или иных целей (побе­
да на выборах) 

2. Музыкальные средства обладают немалым потенциалом психологиче­
ского возтействия на слушагезей (среду избирателей) При использовании 
музыкальных средств в рамках проведения политических кампаний 1акое 
воздействие политически значимо и осуществляется тремя способами- 1) не­
посредственным воздействием поэтических текстов (в музыке с текстом и 
голосом) обращается к сфере рационального восприяшя; 2) воздействием 
посредством ассоциаций - обращается кбессозна(ельному и эмоциональной 
сфере- Т) воздействием на избирателей через референтные (руины из среды 
музыкальных и политических кумиров. Однако в большинстве случаев от­
ношение населений к концертам, политической музыке, музыкальному со­
провождению и 1имнам определяется адекватностью и уместностью исполь­
зования последних в ходе политической кампании. 

} Обращение к музыкальным средствам при планировании и организации 
политических кампаний способно повлиять на итоси голосования Вместе с 
тем на практике не прослеживается наличие определенной системы, меха­
низмов или техноло!ий эффективною применения музыкальных средств в 
таких кампаниях Музыкальные средства в числе прочих средств, используе­
мых в политических кампаниях, остаются без должного внимания либо при­
меняются бессистемно, что опту тимо снижает их эффективность либо приво 
дит к противоположным результатам (оказываю 1Ся неспособными выполнять 
свои функции). 

4 Механизм эффективного воздействия музыкальных средств на политиче­
ское поведение включает в себя учет особенностей музыкатьного языка в соот 
несении с конкретными возрастными и социальными группами избирателей, вы­
бор и использование определенных, заранее выбранных музыкальных жанров и 
направлений. Кроме того, реальное воздействие на политическое поведение 
средствами музыкального искусства может иметь место юлько в случае их соот 
ветствия вкусам, ожиданиям и предпочтениям конкретной аудитории 

Апробация исследования. Рсзульгаш исследования были опубликова 
ны в центральных журналах: "Вопросы гуманитарных наук>> и "Аспират и 
соискатель» (2004 1.), в сборниках Международной заочной научно 
практической конференции "Прогрессивные технологии развшия» О Тамбов, 
2004 г ), второй Всероссийской научно-пракшческой конференции "Сультура 
н власть» (i Пенза, 2004 i ) всероссийской научной конференции сгутенгов, 
аспирантов и молодых ученых <'Наука. Те полоть Инновации» 0 I Ювоси 
бирск, 2004 г.). 

Орукчура работы. Диссертционная pa6oia cocioni из введения, двух 
глав, заключения, списка литературы, содержащего 275 источников, и один 
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наццати приложений Содержание текстового материала неспедования изло 
жено на 204 листах машинописного текста 

О С Н О В Н О Е С О Д Е Р Ж А Н И Е Р А Б О Т Ы 

Во введении обоснована актуальность 1емы диссертации, охардк гершо 
кана cicnciib и (лубина научной рафабокшности проблемы, сформулирот 
ны цели и задачи, предмет и объею исследования, его теоретико 
методологическая и омпирическая база, представлена научная новизна и зна­
чимость диссертационной работы, раскрыта суть проблемной ситуации и 
описана гипотеза исследования. 

Первая глава днесерпшии «Теоретические аспекты использования 
музыкальных средств в современнон политике» представлена четырьмя 
иара!рафами, в первом И! которых «Взаимосвязь политики и музыкаль­
ных средств» содержатся основополагающие теоретические понятия и кате 
юрии, такие как «политика», «политическая культура», «политические кам­
пании» «политические технологии», подлежащие рассмотрению в 
настоящей работе, а также уровни и аспекты взаимодействия музыкальной и 
политической культур. 

В контексте настоящей работы под политическими кампаниями следуег 
понимать совокупность публичных мероприятий, носящих, как правило, несис­
тема! ический характер, направленных на решение определенных политических 
задач (популяризация политической партии шти кандидата, политической идеи, 
решение экономических, юридических, социальных, политических, а также 
иных общественно значимых вопросов) и имеющих своем целью поддержание, 
формирование или изменение общественного мнения, существующих в массо­
вом сознании вз! лядов, представлений и устновок, влияющих в итоге на поли­
тическое поведение 

С)1мечае1ся, vio политические кампании в определенной степени могут 
представлять результат искусства и нередко проводятся по его законам, т к 
искусство, будучи особой формой воспроизведения действительности, моце-
лируе1 жизнь в ее реальной целостности и структурной сложности, выступа­
ет воображаемым протолжением и дополнением реальной жизнедеятельно-
С1и человека Музыкальная культура при -этом выступав! одним из 
специфических средств ретрансляции политических идей и смыслов посред-
ci вом перекодирования их на язык музыкального искусства - язык художест­
венно-выразительных музыкальных символов. 

В аспекте политической культуры музыкальное искусство может играть 
роль своего рода посредника между политическими идеями и их закреплени­
ем в массовом сознании Утверждая тто, автор опирается на позицию Я f Цс 
паньского о влиянии культуры на общественную жизнь либо через создание 
и введение ценностей, либо через образы деятельности и образны пове­
дения1. 

Ш и.гн!1,'пм (ti i n к.лчрд^к nj..,r i, roni.oiort.n — IV1 Прог^т (%9 - *~ ''о 
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Эффективность действии с позиций музыкальной культуры зависит от 
того, HacKOJrbKO выбранный механизм их осуществления соответствует об­
разцам, закрепленным в ходе накопленного историческот о опыта в культу­
ре и культурой - в общественном сознании. Отталкиваясь ог таких сужде­
ний, европейскую рок-музыку невозможно считать средством полити 
ческой коммуникации в арабском обществе, г к. она обьективно не может 
бьиь понята и интерпретирована его членами. Для тою чтобы это обеспе­
чить, необходимо выработать соответствующие образцы, коюрые изна 
чально в сознании целой социальной общности просто не существуют. 

В работе рассматривается история использования музыкальных средств 
в политическом контексте '1ак, уже в классической античной эстетике ста­
вился вопрос о социштьной природе искусства, соотношении его с наукой, 
.моралью, политикой и i. д., об идеологическом и психолот ическом уровнях 
художественного мышления, интеллектуальном и этическом содержании му 
зыкальното искусства. В средние века, характеризовавшиеся интенсивным 
проникновением илеологии в жизнь, идейный смыст музыки значительно 
изменился рациональное в музыкальном искусстве трансформировалось 
соответственно новым тенденциям общественной жизни, обусловленной 
идеологической зависимостью музыкального искусства от церкви. 

Далее в связи с ломкой средневекового мышления наблюдается опреде­
ленная идейно содержатетытая, политическая противоречивость музыки 

Конец XVIFI - начало X IX в. - время крупных социальных революций 
Впервые в ревочюиионное движение включилось большое количество лю­
дей Под влиянием социальной активности пробудилась и художественно-
музыкштьная активность. R таких ус товиях музыкальное искусство становит­
ся заме i ной общественной силой'1 

В диссертации показана особенность искусства как элемента политической 
культуры заключающаяся в ее обращении не только к разуму, но и к чувствам 
человека, а обращение к эмоциональной сфере познания придает особую стой­
кость политическим убеждениям При пом искусство отражает как сущест­
вующую политическую реатьность так и содействует кристаллизации и 
оформлению новых прогрессивных явлений политической жизни 

Музыкальная культура, будучи частью общей культуры общества, все­
гда отражает и несет в себе характерные ценности и образцы, принятые об­
ществом, тесно соотносится с существующими стереотипами и «прочитыва­
ется» слушателями именно за счет последних. 

Во втором параграфе первой главы диссертации «Место и функции 
музыкальных средств в современной политике» раскрываются понятия 
"музыкальные средства», '<массовое сознание», содержатся рассуждения о 
возможностях и вариантах использования таких средств в политических кам­
паниях на современном этапе, рассматривается историческая практика их ис­
пользования, а также существо вопроса о механизме и способах формирова-

К.шм1ш о ы>' и «Vlapccjn с и повысились до респ>б тиканских гимнов сыграв кемт к ш а л т у ю историчь 
< I У Ю ОО ПЬ 
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ния общественною мнения (настроения, оценки, отношения) при помоши 
эмоциональных факюров в условиях свободной политической конкуренции 

Автором дается определение понятия музыкальных средств В широком 
смысле под таковыми следует понимать всю совокупноегь материальных и не­
материальных культурно-музыкальных ценностей, явлений, процессов, элемен­
тов, сфер и сгорон многоликой музыкальной жизни как социально-культурного, 
духовного института, включая исторически сложившиеся нормы, образны и 
ценности конкретно! о общества При таком подходе музыкальные средства ор-
кшично входят в структуру более общего института - «музыкальной культуры 
и искусства» и являются одним из его неотъемлемых составляющих элементов 
В свою очередь, к музыкальным средствам в узком смысле можно отнести 
множественность элементов музыкального языка, составляющих ткань (факту­
ру) музыкального произведения как в мелодическом, так и в гармоническом 
или ритмическом ракурсах, способствующих правильному и точному отобра­
жению идеи, замысла или концепции автора на звуковом материале (в музы­
кальном произведении) 

В работе музыкальные средства рассматриваются именно в широком 
смысле, т е. как предмет (явление, процесс) музыкачьного мира (музыкальной 
культуры), обладающий способностью выражать определенные политические 
идеи, влиять на политические процессы, политическую активность, на проведе 
ние политических кампаний и их результат, в частности Далее в параграфе ис 
следуются возможное! и эффективно! о применения тех или иных музыкальных 
средств в ходе политических кампаний с позиций способствования достижению 
поставленных в таких кампаниях целей и задач, в совокупности с иными меро­
приятиями, а также применимости таких средств в оказании воздействия на по­
лит ическое поведение. 

Важнейшей задачей в процессе проведения политических кампаний явля 
ется формирование общественного мнения и оказание воздействия на полити­
ческое поведение. Так, при выборе механизмов и технологий эффективного 
во (действия средствами музыкальной культуры, при планировании, организа­
ции и проведении политических и избирательных кампаний автор предпатает 
ориентироваться и опираться на те установки, идеи, чувства, убеждения, взгля­
ды, обычаи и традиции которые объективно существуют в обществе и являют­
ся его неотъемлемой психологической характеристикой. 

При рассмотрении политических кампаний в динамике Св качестве про­
цесса, вида социальной активности) автором делается акцент на механизмах 
человеческой психики (чувственной, эмоциональной сферы восприятия), ко­
торые дают возможность донести до сознания людей информацию, предвари­
тельно перекодировав ее на язык музыкальных образов, способных вызывать 
характерные чувства, эмоции и ассоциации1. 

Асгором приводится значительное количество примеров, касающихся роли 
музыкального искусства как средства и способа политической пропаганды в ис 

В качестве ыкопых чепуг выступав не только законченные мушкаплпле произведения, но также и от 
дельные звуки, шумы, сигналы 
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торическом аспекте. Наибольшее их число связано с коммунистическим движе­
нием и установлением диктатуры пролетариата в России первой четверти XX в 
XapaKiepHO, чго среди всех видов искусства революционного времени именно 
песенное искусство благодаря доступности и запоминаемости занимало одно из 
первых мест В нем видели как мощное идеолог ическое оружие, гак и средство 
воспитательною воздействия. Гаким образом, в эпохи общественного подъема 
определенные музыкальные произведения очень часто становились орудием по­
литической организации масс. 

Исходя из приведенных выше положений, автор приходит к выводу о 
том, что политическая и музыкальная кульгуры действительно тесно пере­
плетены и глубоко взаимодействуют в процессе осуществления политиче­
ской деятельности и процессе решения конкретных политических задач, в 
частное т . 

Все сказанное о роли и месте и функциях музыкальных средств в политиче­
ских отношениях позволяет автору определить функции таких средств в полити­
ческих кампаниях: 

- воздействие на эмоциональное сосюяние аудитории (пробуждение та 
ких чувств, как ностальгия, патриотизм, гордость, воодушевление и т д.); 

- формирование отношения аудитории к определенным политическим 
действиям, явлениям, событиям; 

- создание атмосферы политического мероприятия (иодютовка аудито­
рии, формирование необходимого настроя для восприятия политической ин­
формации); 

- формирование определенного образа кандидата; 
- популяризация политической идеи партии самой партии или кандидата; 
- объединение людей или интеграция политических сил; 
- представительская или индивидуализирующая функция (гимн); 
- поддержка кандидата или политической партии (речь идем о музыкаль 

но-развлекательных предвыборных мероприятиях); 
- привлечение внимания к акции, проводимой политической партией, 

встрече с населением или политически значимому событию (обращение внима­
ние общественности на характер проводимых экономических реформ в форме 
митинга); 

- создание музыкальной, ассоциативно-образной основы для звуковых 
рекламных роликов или звукового сопровождения видеоряда в политической 
рекламе; 

- агитация и пропаганда - музыкальные средства выступаю! рупором 
политической борьбы, провозглашая те или иные социально-политические 
ценности (характерна для тоталитарных режимов), 

- воспитание (ичучение текста Государственною гимна и его исполнение 
на занятиях в общеобразовательных школах) 

- просвещение и информирование (характерно для COBCTCKOJ О времени), 
- идеологическое воздействие, i е выражение определенной идеоиотии 

как части политического фундамента (посредством трансформации иолитиче 
ски значимых идей в музыкальные образы); 



1*5 

изменение или формирование определенных установок в общественном 
сознании, а также провокация определенного политического поведения 

В фетьем параграфе «Политическая обусловленность типологии му­
зыкальных средств» приводи гея развернутая классификация музыкальных 
средс1в с позиций нозможносш эффективною использования последних в по­
литических кампаниях 

Типология музыкальных средс!в предопределяет формирование и по­
строение определенных взаимосвязей между технологией политического 
процесса в целом и отдельными, базовыми элементами классификации раз 
личных музыкальных средств. Анализ и сопоставление элементов ктассифи-
кации применительно к избирательной практике позволяют выявить наибо­
лее удачные комбинации использования тех или иных средств, проследить 
эффективность каждою из них применительно к определенному этапу, зада­
че или компонешу политической кампании. 

Следует отметить, ч ю автором выделяются лишь те жанры, которые 
имеют практическое значение с позиций использования в политических кам­
паниях, т. к нецелесообразно упоминать о романсах или серенадах в силу их 
неприменимости к политическим отношениям. 

Приведенная в парафафе классификация музыкальных средств, исполь­
зуемых в политических кампаниях, осуществлена по нескольким различным 
критериям, представляющим практическое значение для достижения постав 
ленных в ходе планирования и организации политической кампании целей 
Среди таких критериев выделены следующие: музыкальные жанры; музыкаль­
ные стили (течения, направления: в рамках музыкальных жанров); тематика по­
литических песен, наличие/отсутствие поэтическою текста, функциональная и 
художественная самостоятельность; эмоциональная окраска (носталыия, пат­
риотизм, гордость, чувство единения, гревота, воодушевление, пессимизм), за 
дачи в предвыборной кампании, назначение в предвыборной кампании; место 
использования (ТВ, радио); вокальное предназначение; экспрессивность и вы­
разительность; воздействие (прямое - сознание, опосредованное - подсозна­
ние), субъектный состав участников музыкальных предвыборных мероприятий, 
форма публичных концертов (митинт, поддержка, тур в поддержку), масштаб 
ность мероприятия, цель создания музыкальною произведения. 

Дальнейшая классификация музыкальных средств осуществлена на ос 
иове каждою из вышеназванных критериев. 

Результаты анкетного опроса, проведенного авюром, показали, что макси­
мальное количество опрошенных (25,9 % - 161 человек) в день выборов на сво­
их избирательных участках слышат современтгую популярную му;ыку, при 
этом большинство опрошенных 02,7 % - 203 человека), говоря о чувствах, ко­
торые вызывапа у них звучащая музыка, констатировали улучшение настрое­
ния С другой стороны, 3,9 % - 24 человека от общего числа опрошенных, ска 
зал и об ухудшении настроения Согласно результатам обработки анкетных 
данных, к числу последних относятся преимущественно молодые люди в воз­
расте от 18 до 25 лег, которые в день выборов на избирательных участках слы­
шали популярную музыку 80-ч и 90-х гг Это связано с тем, что у мнотих дан-
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пая музыка ассоциируется с периодом политических трансформаций и соци­
альных потрясений, имевших место в нашей стране в этот период, что не может 
воспринимался позитивно Это позволяет автору прийти к заключению о юм, 
что музыка, являясь частью общего культурно-историческою процесса, несет в 
себе многое из того, что в общественном сознании связано с конкретной исю-
рнческой эпохой и оценкой последней глазами ее современников В соответст­
вии с этим уют способности гех или иных музыкальных произведений к оказа­
нию возтействия на эмоционатытую сферу человека является основным 
правилом при планировании и проведении политических кампаний, и в часто­
сти при выборе конкретных музыкальных средств, подлежащих использованию 
в соответствующих целях. 

Для решения вопроса об использовании музыкальных средств в полити 
ческих кампаниях отмечается существенное значение проведения гигюло1 и-
запии в зависимости от таких переменных, как экспрессивность и вырази­
тельность Очевидно, чем выше способность к выражению политических 
идей и эмоциональному воздействию на аудиторию, тем значительнее эф­
фект, находящий отражение в политическом поведении (привлечение боль 
тег о числа голосов избирателей) 

Особое внимание в параграфе уделяется политическими гимнам Гимн -
один из символов и атрибутов политической власти любого уровня, что 
предполатаег глубокое и скрупулезное изучение вопроса о понятии, функци­
ях и типологии политических гимнов В рамках данного исследования про 
блема была рассмотрена только на трех основных уровнях политических от­
ношений (н зависимости от политического субъекта). 

1) федеральном уровне ("государственные |имны), 
2) уровне административно-территориальных образований и местного 

самоуправления (гимны субъектов Федерации и тимпы муниципальных об­
разований), 

3) уровне негосударственных автономных политических образований 
(гимны политических партий, блоков, обьединений). 

Автором выделяются важнейшие функции государственных символов -
представительская и опознавательная Они должны быть легко узнаваемы, 
запоминаемы, обладать ясными отличительными признаками 

Это подтверждается и результатами проведенного диссертантом в пред 
дверье думских и президентских выборов 2003 2004 гг анкетного опроса из 
бира гелей Кемеровской области Так, отвечая на вопрос, касающийся роли 
гимна государства в настоящее время, 25,4 % избирателей назвали итгдиви 
дуализацию государстваи 22,2 % - политическое представительство. Остань 
ной процент пришелся на такие функции музыкатьной эмблемы, как интегра­
ция общественных интересов (19 3%) мобилизация политических сил (4,2 % ) 
Вместе с тем 11,6 % высказались об orryc (впи 1,<и,ои-ли0о роли у гимна а 
12,2 % затруднились с ответом 

В то же время опрос работников политических партий и избирательных 
блоков Кемеровской области показал, что среди используемых партиями му-
тыкальных средств только 8,6 % отдается партийным i имиам, а их исполыо-
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панне в предвыборной и выборной кампаниях распределяется следующим 
обратом, в предвыборной кампании (на съезде партии - 20 с/<, до выступ 
ления кандидата перед избирателями - 2,0 %, перед выступлением канди­
дата через СМИ - 20 Ч, в качестве музыкального сопровождения рек iavi-
иых роликов - 11,4 % ) ; на выборах (звучит в помещении избирательного 
учас!ка 2,9%, звучиt на улице - 17,1 %) 

Кроме того, 20 c'/i or общею числа опрошенных работников парши и бло­
ков указали, что гимн партии в подобных целях не используется, а 54,3 % 'а-
груднились с ответом 

Подытоживая сказанное относительно тимнов, авюр приходит к вы 
воду о том, что большинство из них в настоящее время не справляются со 
своими первостепенными задачами и функциями' индивидуализацией, ин­
теграцией, представительством, что во многом зависит как от качества са­
мих гимнов, 1ак йог тою значения, ко трос им придается со сгороны и 
избирателей, и работников избирательных блоков Елце одной причиной 
снижения эффективности и значимости музыкалтных эмблем может, 
явиться их о|носительная молодость, т к. необходимо немалое количест­
во времени для того, чтобы то или иное музыкальное произведение отло­
жилось в памяти людей и ассоциировалось именно с тем политическим 
субьектом, которое избирает ею своим символом 

Четвертый napaipa<]> «Современные технологии использования му­
зыкальных средств в политических кампаниях (на примере проведения 
избирательных кампаний)» посвящен анализу сущееiвующих в насюящее 
время 1ехноло1ИЙ и возможностей использования музыкальных средств, про­
везенному на примере избирательных кампаний, а также истории применения 
таких технологий начиная с Древней Греции и Древнего Рима 

В музыкальных рекламных роликах и иных формах использования му­
зыкальных произведений ипи их фрагментов эффект предлагается достигав 
следующими способами: 

лаконичностью формы; 
экспрессивностью музыкального или вокальною контекста либо со 

етинением противопоножных по характеру звучания музыкальных значений, 
- достижением максимальной экспрессивности вокального или речита­

тивного поэтического текста за счс! использования соответствующих мета­
фор, сравнений и аллегорий, 

- использованием контрастов между словом и музыкальной основой ли­
бо между музыкальными тембрами либо чередованием контрастов в различ­
ных музыкальных фрагментах па протяжении произведения, 

- использованием динамических перепадов; 
вокальной или речевой экспрессивностью исполнителя поэтическою 

текста музыкального фрагмента (произведения), способной создан, эффект 
подражания ими заражения в среде слушателей, 

- применением и использованием современных, пользующихся попу­
лярностью музыкальных тембров и звуковых обработок, которые могут 
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обеспечить позитивное восприятие будучи <-тза волне» и! числа прочих 
средств музыкального языка; 

- простотой и запоминаемостью основной мелодической линии; 
- достижением кульминационности посредством соединения выеогно-

мелодической и текстовой (несущей основную смысловую идею) фраз в од­
ной, обладающей максимальной экспрессивностью; 

- обращением к тем социальным ценностям определенной группы или 
общности, которые способны обеспечить максимальный эмоциональный от­
клик со стороны аудитории; 

обеспечением узнаваемости музыкального (звукового) фрагмента при 
его повторном воспроизведении; 

- формированием позитивных эмоций и хорошего настроения аудитории; 
- наличием повторяющихся ("желательно кульминационных) фрат мен­

тов при общей продолжительности звучания не более 15 секунд; 
- ориентацией па полноценное восприятие в качестве звуковою фона. 
В работе также отмечено следующее. Для того чтобы добиться наиболее 

тесной ассоциативной связи между формой и содержанием ролика и концепци­
ей, идеологией партии, необходимо, чтобы звуковая составляющая рекламы 
создавала четкий, ясный, понятный образ, способный спровоцировать ассоциа­
тивный ход мыслей и вызвать соответствующие эмоциональные реакции (нос 
тальгия, атрессия, умиление, сострадание и т д ) Если партия находится в оп­
позиции, целесообразно применять художественные средства, изначально 
характеризующиеся нонконформизмом, протестом по отношению к действи­
тельности, неприятием существующего 

В работе представлены технологии использования музыкальных средств 
/тля формирования положительною имиджа кандидата или партии (блока) 
Здесь упоминается о феномене приглашения 5всзд эстрады для непосредствен­
ного участия в предвыборных кампаниях как со своим репертуаром (активная 
творческая деятельность), так и без него - путем вступления исполнителей или 
лидеров популярных музыкальных коллективов в ряды членов парши, участия 
в рекламных кампаниях и агитации. Второй вариант относится автором к па 
ралтельтюму позиционированию. Здесь цетееообралю привести такой факт. 
Если бы популярные артисты баллотировались в депутаты, и!биратели Кузбас­
са выразили готовносгь проюлосовать за А Пугачеву (7 человек) Аисксандра 
Розенбаума (3 человека), О Газманова (4 человека) Основываясь на приведен­
ных данных, предполагается, что появление указанных имен в избирательных 
списках партий могло бы поспособствовать повышению рейтинга таких партий. 

В параграфе подробно рассмотрена технология параллельного позицио­
нирования с точки зрения использования музыкальных средств как способа 
привлечения большего количества голосов избирателей. Подходящей ситуа­
цией может cidTb встреча полшика с популярным исполнителем или лиде­
ром известной культовой группы. В данном случае в представлении наблю­
дающих или имеющих информацию о такой встрече избирателей образ 
политического деятеля соотносится, ассоциируется и закрепляется в созна­
нии с соответствующим представителем музык&зьного искусст ва, а также со 
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всем тем культурным и духовным массивом, который в содержании общест­
венного мнения связан с его именем. 

Зло подтверждается и данными исследования. Так, предпочтения в об­
ласти культуры и художественный вкус кандидата оказывают влияние в об­
щей сложности на 54,6 % опрошенных избирателей в то время как только 
43.5 % респонденюв заявили о том, что такого влияния не испытывают, а 
10.6 % затруднились ответить. 

Помимо рекламных целей музыкальные средства рассматриваются с по-
зииий их использования для создания атмосферы, подготовки благоприятной 
почвы перед выступлением кандидата, как средство для «разогревав аудито­
рии непосредственно до встречи кандидата с потенциальными избирателями. 

В параграфе детально рассмотрены конкретные формы следующих му-
* зыкальных мероприятий 

Во-первых, концерты-ми1Инги (приуроченные к определенной проблеме и 
проводимые для roi о, ч i обы выразить свое отношение к данному вопросу) Це­
лью использования музыки в таких случаях в первую очередь является привле­
чение как можно большею чиста участников, а также привлечение внимания 
общественности и СМИ к мероприятию и самой партии 

Во-вторых, концерты лекиии, cyib котрых сводится к агитации и пропа­
ганде каких-либо социально-политических идей и ненностей; в настояшее время 
в России не используются, однако имели широкое распространение в период ре­
волюционной борьбы и становления советской власти начала XX в. 

В-третьих, в отдельную ipynny выделяются концерты-встречи, пред­
ставляющие собой совмещение музыкально-зрелищных мероприятий и 
встреч с избирателями, когда помимо звезд эстрады, по окончании их высту­
пления, на сцене появляются политические деятели 

В-четвертых, это гастрольные туры в поддержку кандидата или партии. 
Замечено, что в данных турах, охватывающих, как правило, большое количе-

' ство городов, участия самого политика или представителя от партии не тре­
буется, 1акие концерты носят чисто развлекательный характер, однако про­
ходят под л идой партии или кандидата либо под определенным лозунгом 
(например, «Ты прав'» - СПС). 

К последней - пятой группе относятся концерты-npoiecTbi, призываю­
щие присоединиться к выражению несогласия с действиями правительства, 
президента тибо военными событиями, нарушениями прав и свобод челове­
ка, дискриминацией и т. п 

Результаты опроса работников политических партий и блоков Кузбасса по­
казали, чю наибольшее воздействие среди используемых в предвыборных кам­
паниях музыкальных средств оказывают предвыборные концерты с выступлени­
ем звезд российской эстрады1 - 20 % В то же время, по их мнению, современная 
популярная музыка оказывает наибольшее воздействие на категорию избирате 
лей в возрасте от 18 до 45 лет (4,5 балла по пятибалльной шкале). Это позволило 
сделать вывод о том что такие концерты рассчитаны прежде всего на молодежь, 

ГЗ числе зеградпых испо шителей fn т ж иля1 шы Н Ьасков ipyrmu «Гости т будущего» и <\h H> 
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однако при выборе работниками политических партий музыкальных средстп 
превалируе-i ориентация на избирателей в возрасте о г 36 до 45 лет, что, в прин­
ципе, соответствует повышенной политической активности этой ipyrmbi кузбас­
ских избирателей по сравнению с молодежью. При зтом только 6 % опрошенных 
избирателей всегда посещают предвыборные публичные мероприятия и 16 % де­
лают ото периодически, причем в большинстве своем это молодые люди в воз­
расте от 18 до 25 лет, т е основные потребители современной популярной музы­
ки Помимо тою, как показали результаты опроса, преобладающей возрастной 
категорией, посещающей предвыборные мероприятия "Единой России», явля­
ются лица среднего и предпенсионного возраста, от 36 до 55 лет, в случае с пар­
тиями «Яблоко» и «Союз правых сил» - тто молодежь от 18 до 25, а КПРФ - из­
биратели от 18 до 25 и от 46 до 55 лет. На предвыборные акции ЛДПР приходят 
посмотрен, как люди 36-45 лет, 1ак и молодежь в возрасте oi 18 до 25 лет При­
веденные результаты помогают сделать правильный вывод о том, какая музыка 
нужна и востребована в случае с той или иной партией с учетом интереса к ней 
со стороны аудитории, а также в соответствии с тем, на голоса каких избирателей 
данная партия рассчитывает в процессе выборов 

В параграфе представлены результаты опроса избирагелей, касающиеся 
их oi ношения к музыкально-зрелищным мероприятиям предвыборного ха 
рактера (предполагается, что часть избирателей пришла к таким оценкам на 
основании предшествующего опыта). Картина выглядит следующим обра­
зом' 45,7 % опрошенных относятся к таким мероприятиям безразлично, 24,3 % 
говорят о негативном к ним отношении и только 22,4 % респондентов смогли 
констатировать тот факт, что им такие мероприятия нравятся Более того, о ка­
честве подобных концерюв могут свидетельствовать такие данные- 42,5 % оп 
решенных избирагелей вообпге не смогли назвать запомнившихся им зрелищно-
развлекательных мероприятий, 36,8 % - затруднились ответить, и лишь 14,8 % 
смогли сказать, что были такие мероприятия, коюрые все же запомнились . 

Высказано предположение, что использование местных ресурсов может 
бьиь вполне оправданным, т. к соответствующие исполнители весьма часто 
являются кумирами, пользующимися авторитетом у местной молодежи, в си­
лу чего приглашение таких артистов может быть своего рода шагом навстре­
чу местной мотодежной субкультуре и вызвать, в некоторых случаях, боль 
ший резонанс, более позитивное отношение к подобным мероприятиям, 
нежели иногородние или столичные звезды Ст. е через местных артистов 
партия или кандидат сокращает дистанцию и более всего сближается с соот­
ветствующей средой потенциальных избирателей) 

В работе рассмотрен вариант проведения предвыборных концертов или 
иных подобных мероприятий, связанный с участием самого кандидата (участие 
политика в различного рода акция4' и масштабных предвыборных мероприятиях 
в качестве солиста или соисполни(еля, музыт ii.ia пли дирижера). 

Среди наганных б и л и cic/jyioniwc '«Концерт студии б п ь н о г о танца >, <3исчды зстр> |ы и моллержку пре 
зидены I льцина/> Konuepi с Баскопым, концерт Заволокинд, <<( вой хуложестьеннпе ю л 1ективы» « io ютое 
кольцо» концерт По т Маккартни, (Новые русские бабки > 
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Особое внимание уделястся политическим Интернст ресурсам Отмечено, 
что Интернет сайг политической партии или кандидата являясь, своего рода 
визитной карточкой, одной из составляющих имиджа партии не всегда соот­
ветствует таким требованиям и часто ос!ается без должного внимания со ст > 
ропы данных политических субъектов Так, нредтагается размещать гимны п >-
лишческих партий на соответствующем Интернет-сайте в числе иных 
политических атрибутов На практике же только три от общею количества су 
шествующих политических партий, имеющих партийные гимны, разместили их 
на своем Интернет сайте для свободного прослушивания 

ш Подводя и юг практике использования музыкальных средств в политиче­
ских кампаниях, автор отмечает отсутствие единой методо югии и принципов 
применения музыкальных средств, обусловленное отчасти отсутствием обоб-

^ щепных практических данных и опыта, отчасти - нетостатком теоретических 
исследований, проведенных в данном направлении. 

В paGoie указываема на чрезвычайно редкое обращение к музыкальным 
срслс!вам при проведении предвыборных и выборных мероприятий на ре­
гиональном уровне, пренебрежение звуковым фоном в ауднорекламе, а также 
использование не вполне подходящих артистов ишт музыкального сопровож­
дения в соответствии с имиджем, концепцией партии или депутата 

В т р а я глава диссертационного исследования -<Во$действие музы­
кальных средств на политическое поведение» состоит из трех параграфов. 

I? первом параграфе «Специфика во {действия музыкальных средств 
на политическое поведение» раскрываются вопросы о сущности, парамет­
рах и характере воздействия музыкального искусства на политическое по­
ведение, что связывается с особенностями отображения политических 
идей средствами музыкального языка и психологическими механизмами 
восприятия музыки. 

В параграфе представлена схематическая структура механизма воплоше-
г ния потитических идей посредством музыкального искусства Данная струк­

тура заключается в следующем Эмоциональное содержание политических 
процессов (интересы, поступки, идеи, концепции) может быть воплощено 
средствами му макального искусства в форме определенных музыкальных об-

' разов, что обеспечивается спецификой и свойствами музыкального языка Че­
рез ассоциации, вызываемые музыкальными образами р процессе психологи-
ческо!о воздействия и восприятия искусства (процесс музыкальной 
коммуникации) происходит обращение к социальным ценностям идеям и ус­
тановкам, составляющим часть массового и, в частности, политического соз­
нания Акцент на таких идеях и убеждениях, по мнению автора, приводит к 
формированию определенных взглядов, позиций, потребностей и стремлению 
к дальнейшему их удовлетворению, выражающемуся в политических поступ 
ках (голосование на выборах), чго одновременно является реализацией инте­
ресов и потребностей политических сил, обращавшихся к музыкальной куль­
туре как средству для обеспечения поддержки со стороны населения. 

Отмечается, что воздействие, оказываемое музыкальным искусством на 
слушатспей может бип кик П Р Я М И К ПО ,)Т' ,И'"ГРЧ'' В ' со''Н!"™р ^eny гл-
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ционального восприятия (воздействие текста музыкального произведения как 
носителя определенной информации политического содержания), так и опо­
средованным - на подсознание Гпосредством музыкальных образов, которые 
через ассоциации и стереотипы легко превращаются в переживания слушате­
лей и воспринимаются на эмоциональном уровне). 

В диссертационной работе подробно изучается именно второй вариант 
такою воздействия. «Стереотипные» понятия, оценки, категории, закреплен­
ные в общественном сознании, при этом понимаются как аккумулированные 
С1усгки общественного и, в частности, культурно-музыкальною опыта, от­
ражение общих, повторяющихся свойств явлений 

Применительно к музыкальным средствам восприятие меньше сопро 
тивляется внушению, менее критично к нему относится, когда олицетворяе­
мые стереотипом идеи и чувства приближаются к идеалам, переживаниям и 
мировоззрению человека, когда представляется ему жизненно важными, от 
вечают его представлениям, вкусам или ожиданиям. 

В настоящем ларафафе также исследуется механизм воздействия музы 
капьных средств на массовое сознание и поведение с позиций взаимодейст­
вия музыкального искусства и «национальною хараюера», «психических черт 
нации» и «психического склада нации» Как показано в pa6oie, изображение 
националистических идей средствами музыкального искусства имеет свои 
особенности Акцент в эюм спучае ставится на национальное в коллектив­
ном бессознательном, обладающее извесшыми кулыурными, ментальными 
или генетическими особенностями, присущими конкретной нации или исто­
рической общности 

Второй параграф «Механизм воздействии музыкальных средств на по­
литическое поведение» исследует возможности воздействия музыкальных 
средств в соотнесении с их существенным эмоционально-выразительным по­
тенциалом Такая особенность музыки, как сила эмоционального воздействия, с 
психофизиологической точки зрения обьясняется характером связи музыкаль­
ных звуков с нервной системой человека 

Центральными здесь являются понятия эмоций, чувств Су индивида или 
группы), коюрые можно представить как мишень со стороны различных 
средств и способов музыкально-политического воздействия в рамках поли­
тических коммуникаций Однако воздействие эмоциональных факторов но­
сит сравнительно краткосрочный характер и вскоре вытесняется, поэтому це­
лесообразно прибегать к такой форме воздействия непосредственно перед 
принятием населением политических решений 

В параграфе исследуется воздействие эмоциональных раздражителей на 
группу Музыкальное восприятие в группе характеризуется присутствием 
обьединяющего момента, г. е осуществляется консолидирующая роль груп­
пового восприятия, через которое проявляется управляющая, внушающая, 
заражающая сила музыкального искусства 

Роль музыки в данном случае заключается в создании ярких образов, 
провокации эмоциональных реакций, способных сформировать определенное 
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отношение к новым, внедряемым в общественное сознание идеям, концепци­
ям, установкам. 

В работе исследуются и опосредованные выразительные возможности му­
зыки, обусловленные наличием разного рода ассоциаций и аналогий В связи с 
31 им песни различных мюх, как правило, вызывают ассоциации, связанные 
именно с этим, конкретным, историческим периодом (в опыте каждого чело­
века), а их полшический контекст или характер может столкнуться в сознании 
человека с наличием определенных установок или стереотипов 

, Отмечае1Ся, что активность звуковых воздействий служит одной и! 
предпосылок сравнительно большой впечаишощей силы музыки, в частно-
с ш , способности обьединять труппы людей, заражать единым эмоциональ­
ным порывом, что очень выгодно для политических кампаний с точки зрения 

* передачи политической информации, внушения или формирования либо из 
менения установок. 

Кроме Toi о, в параграфе уделяется внимание понятиям художественного 
моделирования явлений действительности средствами музыкального искус­
ства Конкретные образы действительности выражаются в музыке посредст­
вом метафор и ассоциаций. 

Возрастные, национальные, образовательные, профессиональные осо­
бенности человека, его жишейный опыт, впечатления, психологические чер­
ты, (емнерамеш в совокупности создают многообразие подходов к действи­
тельности, ее оценке, к симпатиям, устремлениям или иристрастия\т 
личности и, соответственно, формируют определенный зегегический, худо­
жественный (му шкальный) вкус И если в процессе создания художествен­
ного произведения автор переходит наточку зрения слушателя, то слушатель 
в процессе восприятия переходит на точку зрения автора. Соответственно 
структура художественного произведения является в той или иной степени 
зависимой от социальных характеристик восприятия, г. е. от вкусов, пред-

' почтении различных социальных групп 
Автором прс/тдагаются следующие варианты использования музыкаль­

ных средств в политических кампаниях. 
1) прямое информационное воздействие посредством текста му шкаль­

ного прошведения ("аппелирует к разуму и обращено на формирование 
убеждений), 

2) воздействие на омоции и бессознательное посредством поэтического 
к-кста музыкальною произведения, включающего в себя метафоры, аллегории 
и сравнения, 

Ч) использование референтных групп из числа музыкальных кумиров на 
селения, 

4) парам тепыше позиционирование, а именно, встречи политических дея­
телей с известными музыкантами, исполнителями, лидерами популярных 
групп, 

5) уттрав тепие насiроением аудитории (на бессознательном уровне) с ис­
пользованием песенной музыкальной формы. 

посредством создания образов, 
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- посредством пробуждения ассоциаций (позитивных в отношении 

своей политической силы, не1ативных-в оiношении соперника), 
- с использованием эффекта «запоминаемости» (навязчивые мелодии, 

фразы, имеющие непосредственную либо опосредованную связь с конкрет­
ной политической силой), 

- посредством пробуждения ностальгических воспоминаний (в т м слу­
чае, если они выгодны для политической партии, например, КПРФ) , 

- путем использования существующих стереотипов и установок (так, если 
обеспечить наличие художественной формы, соответс1вующей сформировав­
шимся в обществе стереотипам и рассчитанной на формирование положитель­
ных эмоций, то содержание при этом можно наполнить непопулистскими 
идеями, рассчитывая на минимальное осознанное «интеллек!уальное сопротив­
лением со стороны воспринимающей аудитории), 

- посредством сочетания музыкальных средств с иными формами воз-
дейс[вия (слово, изображение), 

- применение музыкальных средеi в во время публичных мероприятий 
для завлекания и привлечения внимания потенциального электората 

Третий параграф «Развитие политической музыки как элемента по­
литики» посвящен характеристике отдельных жанров, течений и направле­
ний в политической музыке, а ткже практическим вариантам и способам их 
использования в современной политической жизни общества 

В целом X X век, как это показано в работе, характеризуется появлением от­
дельных жанров, течений и направлений в рамках иолишческои музыки, к числу 
которых автором отнесены' политическая музыка с текстом (оперы, мюзиклы, 
песни); музыка Корнелиуса Кардеу (Cornelius Caidew); политический музыкаль 
ный авангард (одним из наиболее ярких представиюлей является Фредерик 
Ржевский, автор произведений «Coming Together», «Attica»); политическая элек 
тронная музыка (Луиджи Ноно), политическая музыка с заимствованием песен­
ных мелодий («music via song quotation»); политическая музыка без текста «со­
циалистический реализм» (Шостакович «Четверо симфония», «Ленин!рацская 
симфония», Прокофьев, Хачатурян). 

Таким образом, показано, чю политическая музыка не только сущес!ву 
ет, занимая существенную нишу на (ранице между политической и музы 
кальной культурой, но и интенсивно развивается. 

Отмечено, ч ю функции и роли песен во многом зависят от стиля испол­
нения, который, собс1венно, и предопределяв! возможности их будущего 
предназначения. Опираясь на такое положение, автор делает заключение о 
том, чю для политических (избирательных) кампаний предпочти 1&1ьными 
являются такие музыкальные течения, как: популярная музыка, рок-музыка, 
политические песни, музыка, построенная на речитативе (pjn\ революцион­
ные песни и отчасти танцевальная музыка. 

В параграфе проведен анализ политических ичоирагельных кампаний с 
позиций используемых музыкальных среде из и их эффективности с 1 *>% по 
2004 г., а особое внимание уделено кампании «Голосуй или прожраешь» 
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Итоги показали, 'по хорошим вариашом использования мушкальных 
средств в политических кампаниях является сочетание простой, доступной, 
современной (с точки зрения выразительных средств, используемых в аран­
жировках) музыкальной формы и актуального, глубокого по своей проблема 
тике содержания песенных по пических текстов В резутьтаге по 1учае1ся ис­
ключительно эффективный с точки зрения воздействия, пропаганды опре­
деленных ценностей синтез, кенда на привлекательном позитивном, эмоцио­
нально-заразительном фундаменте преподносится достаточно конкрешая со­
циальная или политическая идея либо вариант решенит такой проблемы На 
лом фоне при взаимодействии формы и содержания даже непопулярные 
идеи и юзунги вполне обоснованно могут быть позитивно восприняты cooi 
ветствуюшей аудиторией 

Отмечается также необходимость учета художественного вкуса отдельной 
части электората, в cowветствии с коюрым находится наиболее приемлемая ху 
дожест венная форма (музыкальное произведение - песня) Далее, в рамки этой 
музыкал7>ной формы заключается идея (информационный контекст), находящая 
материальное воплощение в словах (поэтическом тексте) му!ыкального произве­
дения В и юте достигается такая ситуация, кот да идея подастся с учетом устано­
вок и стереотипов аудитории, что способствует снятию барьеров в восприятии 
информации, открывает каналы получения информации и эмоционально подго­
тавливает к такому восприятию Кроме того, достигается очевидный художест­
венно-политический компромисс формы и содержания. 

Согласно результатам проведенного анкетного опроса, в представлении 
избирателей личность лидера КПРФ в значительной степени ассоциируется с 
советскими и революционными песнями 04 и 10 человек соответственно) и 
совершенно не ассоциируется с современной популярной музыкой, танце­
вальной музыкой и гимном РФ, в то время как кичность В Путина в наиболь­
шей степени ассоциируется с современной музыкой (17 человек) и гимном 
России П8 человек) Таким образом, в сознании избирателей эти две фигуры 
занимают два противоположных полюса и, следовательно, нецелесообразно 
применять одни и те же музыкальные средства в обоих случаях Отмечается, 
что только 20 % работников политических партий и избиратетьпых блоков 
обращаются к музыкальным средствам, при этом предпочтение отдается со­
временной популярной музыке (14,4 % ) народным песням (17,1 % ) и попу 
лярной музыке 1990 х гг. (11,4 °/с), а такие стили, как танцевальная, этииче 
екая му!ыка, марши, вальсы и тимны политических партий, вообще не 
указываются в числе используемых. В итоге, выбор музыки в большей степе 
пи сориентирован на моподежь (от 18 до 25 лег - 28,6 % ) и людей среднет о 
вофаста (от 46 до 45 лет- 37,1 % ) , однако избиратели тех же возрастных ка­
тегорий более всею предпочитают современную популярную (17Л % мо­
лодежь) и легкую инструментальную музыку (18,6 % - люди среднего воз­
раста) Вес это, по мнению исследователя, свидетельствует о том, ч го 
выбираемая специалистами музыка не всегда в полной мере соответствует 
ожиданиям, предпочтениям и вкусам аудитории, от которых зависят реакция 
аудитории и характер восприятия мероприятия в петом 
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В заключении приводя 1ся и юг и рабогы, содержатся наиболее важные 

выводы, формулируются предложения и рекомендации, намечаются даль­
нейшие направления научного поиска 

Во первых, отмечается отсутствие единых принципов использования 
музыкальных среден в периот, выборов, связанное с [гехваткой обобщенных 
практических и теоретических данных, а также опыта и оценки полученных 
результатов. 

Во вторых, музыкальные средства довольно широко применяются в ходе 
проведения политических и, в частности, избирательных кампаний на федерал, 
ном уровне, однако практически не используются на уровне Кузбасса. 

В-третьих, выборы, проведенные за последние 8 лез, показали, что при 
отсутствии проверенных и действенных теоретических концепций, изучаю­
щих .механизм использования средств музыкального искусства в политиче 
ских кампаниях, невозможно зффективно применять указанные средства и 
планировать получение ошутимых практических результатов. При лом 
больше внимания сгош уделять музыкальным образам и ассоциапиям, со­
ставляющим основу психологического уровня восприятия музыкальных 
средств и подталкивающих аудиторию к совершению тех или иных полити 
чески значимых поступков 

В-четвертых, исследования показали, что основным правилом при обра­
щении к музыкальным средствам в политических технологиях является учет 
возрастных категорий избирателей, т. к объективно музыкальная культура 
существенно сегментирована в зависимости от указанного признака, соответ­
ственно, неверный расчет в выборе музыкальных произведений может легко 
привест и к противоположным результатам. 

В ходе проведенных исследований стало возможным выяснение предпоч­
тений, вкусов, ожиданий, позиций и оценок кузбасских избирателей по отно­
шению к отдельным музыкальным средствам и музыкально-зрелищным меро­
приятиям, используемым на практике в избирательных кампаниях 

Приведенные в приложениях таблицы и схемы подтверждают выводы 
диссертации о месте, роли и функциях музыкальных средств в политических 
кампаниях, а также о проблемах и попходах к их использованию. 
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