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I. ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ 

Актуальность исследования. Феномен творчества волновал умы 
философов со времён античности до наших*дней. Исследование культуро­
логических аспектов творчества базируется на выявлении в последнем 
общего стержня, который на фоне разнообразных видов творчества позво­
ляет выявить общие позиции, направленные на социальную самореализа­
цию творца как самодостаточной личности. Методология его изучения 
традиционно акцентирует внимание на выделении основных, базовых на­
правлениях (социальное, художественное, научное, техническое, религи­
озно-духовное), редко рассматривая особенности их взаимовлияния. При 
этом социальное творчество рассматривается как локализованный в про­
странстве и времени конкретный общественно значимый акт предметной 
деятельности субъекта, где может быть выявлена его внутренняя структу­
ра, образованная взаимодействием составных компонентов в их относи­
тельно устойчивой и целостной совокупности. 

Научное творчество как вид творчества выступает как деятельность, 
направленная на производство нового знания, которое получает социаль­
ную апробацию и входит в систему науки. Новыми считаются такие ре­
зультаты научного исследования, которые существенно расширяют и уг­
лубляют имеющиеся знания об объективной реальности и её свойствах. 
Техническое творчество как вид специфической практической деятельно­
сти определяется характером технической задачи, решение которой требу­
ет реального средства, изобретения или конструирования его. Оно пре­
имущественно выражается в изменении материала природы при реальном 
конструировании технического объекта, духовная его константа выступает 
как идеальное конструирование объекта; охватывая как поиск идеи, так и 
ее реализацию. 

В отличие от научного и технического творчества художественное 
творчество не имеет непосредственной нацеленности на новизну, не ото­
ждествляется с производством нового, хотя оригинальность выражена 
спецификой выражения основной фабулы. Искусство никогда не отрицало 
силу и мощь научных методов и использовало их в той мере, в какой они 
помогали решить основную задачу искусства - создания эстетических 
ценностей; одновременно с этим в искусстве присутствует позициониро­
вание превосходства над наукой в возможности использования силы ху­
дожественного вымысла, эмоций и фантазии. 

Религия - особая форма творческого осознания мира, обусловленная 
верой в существование сверхъестественного, и в зависимости от этого ре­
зультата человеческих действий и жизни человека. Эта форма творчества 
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направлена на укрепление и формирование веры, подкрепленной мистиче­
ским опытом, который расширяется по мере взращивания последней и 
приобретения специфических навыков и методов работы вхождения в со­
стояние расширенного сознания. 

Исследование каждого из направлений позволяет считать, что все они 
имеют единый внутренний стержень и определяются общими условиями, с 
одной стороны, дифференциации человеческой деятельности, вытекающей 
из общественного разделения труда; с другой - природой самого творчест­
ва синтетичного и единого в своей основе, где тяготение к единству здесь 
проявляется ярче, чем где бы то ни было. Все виды творчества связаны 
друг с другом как в своих истоках (материальная производственная дея­
тельность людей), так и в своих конечных целях (обеспечить наряду с ре­
шением ближайших задач и глобальную задачу всестороннего и гармо­
ничного развития человека). 

Одновременно с этим развитие социальных процессов амбивалентно 
акцентирует видовую структуру творчества и его единство. С одной сто­
роны, в отдельные эпохи преимущественное развитие получают научное и 
техническое творчество, что может уменьшить «удельный вес» других 
видов, не ограничивая при этом их развития. С другой стороны, современ­
ность подчеркивает взаимосвязь и взаимодополнение видов творчества, 
имеющие общую природу проявлений, где развитие одних видов творче­
ства содействует развитию других. 

Несмотря на значительный общий объём исследований творчества, 
изучение выделенных позиций достаточно размыты. Как правило, вопро­
сы, связанные с видовыми особенностями упоминаются вскользь; в боль­
шинстве случаев даётся описание отдельных видов творчества, связанных 
непосредственно с темами авторов. 

При этом именно культурологические аспекты творчества и их иссле­
дование позволяют выявить общую качественную направленность видовой 
структуры творчества и рассмотреть эту синтетичность на новых его ви­
дах, в частности сетевых, что подчеркивает актуальность избранной про­
блемы. 

Степень научной разработанности проблемы. В настоящее время 
существует значительный объём научных публикаций исследующих раз­
личные аспекты творчества. Проблеме творчества в своих исследованиях 
уделяют внимание философы, психологи, культурологи, социологи и ис­
кусствоведы. При этом основной акцент делается на психологических и 
практических сторонах изучаемого феномена. 

Вопросы сущности и природы творчества рассматривали B.C. Библер, 
Г.С. Батищев, П.П. Гайденко, Н.Ф. Овчинников и др. Проблемы теории 
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творчества, природа и закономерности творчества, место творчества в 
жизни общества, социальная значимость творчества представлена в трудах 
А.Т. Шумилина. 

Лингвокультурологическая разработка смыслов «творчества» широко 
представлена в работах С. Ожегова, В. Даля, А.И. Серавина, В.Н. Николко, 
П.П. Крамара. Философские аспекты творчества, творчество как социаль­
ный феномен, социальные аспекты научного творчества, анализ гносеоло­
гических и методологических вопросов развития науки и техники в усло­
виях научно-технической революции представлены в работах Д.И. Широ-
канова. 

Философия и психология творчества, аспекты мышления, проблема 
творчества в истории философии, диалектико-материалистическая концеп­
ция творчества, качества творческой личности изучались Б.Ф. Сорокиным. 

Сущность и взаимосвязь творческой деятельности глубоко прорабо­
тана Ю.А. Хариным, структура и механизмы творческой деятельности -
И.П. Колошиным, аксиология его - в трудах О.И Табидзе. 

Проблемы типологии творчества и специфики его основных видов ис­
следовали М.С. Каган, В.Ф. Асмус, В.И. Белозерцев, Е.С. Громов, А.К. Су­
хотин, Л.В. Яценко, Б.Г. Юдин и др. 

Социально-коммуникативные механизмы и условия становления 
творчества, социокультурные основания процессов мистифицирования и 
мифологизации творчества и их роль в социальном освоении и закрепле­
нии креативных нововведений - И.Н. Дубина. 

Проблемы научного творчества в психологии, психология творческо­
го мышления - Я.А. Пономарёв, С.Л. Рубинштейн, A.M. Матюшкин. 

Объём исследований, затрагивающий культурфилософские аспекты 
творчества, представлен на общем фоне менее ярко. На этом фоне изуче­
ние видовой структуры творчества исследована лишь частично - вопросы 
видов и форм творчества затрагиваются в ряде работ, но, как правило, но­
сят вспомогательный характер при рассмотрении каких-либо проблем 
творческой деятельности. Основное внимание уделяется конкретному ви­
ду, зачастую либо научному, либо художественному, что позволяет счи­
тать, что комплексное рассмотрение основных видов и форм творчества, 
выстроенных в целостную систему социальной деятельности людей, по­
зволяет определить тему как мало изученную, теоретическая значимость и 
новизна которой подтверждает актуальность исследования. 

'Целью исследования является анализ культурологических аспектов 
основных видов и форм творческой деятельности человека. В соответст­
вии с целью исследовании поставлены и основные задачи: 
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1. Провести семантический анализ понятия творчества, разработать 
понятийный аппарат исследовательского феномена с учётом специфики 
избранной проблемы и рассмотреть наиболее значимые современные на­
учные концепции, полифункционально исследующие стороны творчества. 

2. Выделить основные виды творческой деятельности, определить 
структурно-функциональные механизмы их взаимодействия. 

3. Определить основные формы творческой деятельности в видовой 
структуре, определив их единую творческую компоненту. 

4. Выявить культурологические аспекты творчества как общую каче­
ственную направленность видовой структуры. 

5. Рассмотреть особенности единства дифференциации современных 
видов творчества на примере сетевого творчества. 

6. Исследовать ценностные аспекты дифференциально-целостного 
сетевого творчества. 

Объектом исследования является творческая деятельность, предме­
том - культурологические аспекты как качество видовой структуры твор­
чества. 

Применяются следующие методы исследования: контент-анализ на­
учной литературы; метод системного анализа; компаративный, структурно-
функциональный, герменевтический, этимологический методы. 

Научная новизна исследования состоит в: 
• обосновании подхода к творчеству, основанному на понимании его 

как специфической деятельности, направленной на создание новых матери­
альных и духовных ценностей. Она свойственна только человеку, является 
особым видом отношений и социальных действий людей и ориентированная 
на порождение (открытием, изобретением, созданием) нового; 

• выделено шесть базисных видов-структур творчества (научное, тех­
ническое, социальное, религиозное, художественное, сетевое), каждое из 
которых опирается на свою методологию исследования, собственные меха­
низмы познания, обработки информации, навыки приобретения специфиче­
ского опыта, которые взаимодополняются и обогащаются друг другом; 

• выявлена дифференциальная структура формообразования твор­
чества, в которой, в зависимости от субъектов творческой деятельности, 
выделяются индивидуальная, групповая и коллективная формы её формы, 
каждая из которых обладает собственной семантической, функциональ­
ной, структурной и динамической сущностью; 

• выделению, порожденному информтехнологиями сетевого твор­
чества, представленного в функционально-формообразующих аспектах -
блогах, подкастингах, фотожабах, флешмобах, создаваемых новым типом 
творцов - виртуальными личностями; 
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• обоснованию того, что все виды творчества влиты друг в друга, 
взаимодополняют самих себя и реализуют функцию самоактуализации, 
представленную как процесс личностного роста, выявления и реализации 
собственных возможностей актуальных (чувствуемых) и потенциальных. 

Теоретико-практическая значимость заключается в разработке 
классификации видов творчества, исследовании его структурно-функцио­
нальных компонентов. Акцент сделан на возникновение новейших на­
правлений в творчестве людей, учитывающих развитие информационных 
технологий - сетевого творчества и их влияние на развитие мировой куль­
туры. 

Область применения результатов научного исследования - рассмот­
рение тем затрагивающих проблемы творчества во время преподавания 
предметов культурологического, философского и эстетического цикла. 
В качестве базовой теоретической основы при изучении творческих про­
цессов и их видовых особенностей. 

Положения, выносимые на защиту: 
1. Культурологические аспекты творчества основываются на выяв­

лении доминантного стержня, который базируется на общих позициях, 
направленных на познание окружающего в форме социальной самореали­
зации творца как самодостаточной личности. Само творчество понимается 
как специфическая деятельность, создающая новые материальные и ду­
ховные ценности. Оно свойственно только человеку и является особым 
видом отношений и социальных действий людей, ориентированных на 
созидание нового. 

2. Видовая структура творчества представлена как социальное твор­
чество - общественно значимый акт предметной деятельности субъекта 
(субъектов), образованная взаимодействием составных компонентов в их 
относительно устойчивой и целостной совокупности; научное творчество -
вид, направленный на производство нового знания; техническое творчест­
во, определяемое характером технической задачи; художественное творче­
ство - эстетико-фантазийное отображение действительности, создающее 
эстетические ценности; религиозное - особая форма творческого осозна­
ния мира, обусловленная верой в существование сверхъестественного, 
формированием и наращиванием мистического опыта, и, в зависимости от 
этого, направленностью результатов человеческих действий и жизни чело­
века; сетевое - порожденное новым - виртуальным видом творца - синте­
тический вид творчества. 

3. Каждый из видов творчества имеет свою структурно-функцио­
нальную основу, основанную на собственной методологии исследования, 
уникальных механизмах познания, обработки информации, навыках при-
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обретения специфического опыта, которые взаимодополняются и обога­
щаются друг другом. 

4. Формы творчества (индивидуальная, групповая, коллективная) 
порождают и расширяют видовую структуру деятельности, привнося в нее 
методы познания мира и методологии его исследования из смежных видо­
вых структур. Все это созидает новую смысловую и динамическую насы­
щенность творческих актов и актированной творческой деятельности в 
целом. 

5. Насыщенность современной жизни творчеством выстраивает но­
вые его формы, в которых происходит трансформация существующих ра­
нее, где все его виды взаимодополняют самих себя и реализуют функцию 
самоактуализации. Она представлена как процесс личностного роста, вы­
явления и реализации собственных возможностей актуальных (чувствуе­
мых) и потенциальных. Ей соответствует динамичность, открытость изме­
нениям, наличие творческого подхода к жизни. Самоактуализация - осо­
бый стиль жизни, в основе которого лежит особое мировосприятие, при­
верженность бытийным ценностям творчества, активности, самопознания 
и самодостаточности, красоты, понимание экзистенциальной ценности 
актуального момента (жизни «здесь и сейчас»). 

Апробация результатов исследования. Основные результаты и по­
ложения диссертационного исследования опубликованы автором в науч­
ных статьях, докладах на научных конференциях. 

Структура работы. Диссертационная работа состоит из введения, 
двух глав, заключения и списка использованной литературы. 

II. ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ ДИССЕРТАЦИИ 

Во введении обоснована актуальность темы исследования. В нем ха­
рактеризуется состояние научной разработанности проблемы, определяет­
ся объект и предмет исследования. Выделяется научная новизна, теорети­
ко-практическая значимость и положения, выносимые на защиту. 

Первая глава «Концептуальные основы творчества» состоит из 
трёх параграфов и выводов по первой главе. В первом параграфе «Опреде­
ление понятия творчества» анализируются различные определения 
творчества а также формулируется собственное определение, опираясь на 
которое в дальнейшем идёт исследование темы. 

В русском языке существует большое количество слов, связанных с 
понятием «творчество»; данный тезис подтверждают словари русского 
языка Ушакова, Даля и др. 
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Семантический анализ слова «творчество», отраженный в словарях 
русского языка, предоставляет нам следующие смысловые основы: 

1) творчество как деятельность, направленная на создание нового 
или воспроизводство уже существующего в широком (творение природой, 
Богом) и в узком (творение человеком) смысле; 

2) творчество-деятельность как происходящий по времени процесс 
(происходить, твориться); 

3) субъект любой деятельности (творец, творитель); 
4) результат деятельности (не обязательно новое) - творенье, может 

выступать и в негативном смысле (ну ты и натворил); 
5) как свойство деятельности (творческая деятельность) или свойство 

характера (творческий человек). 
В научной литературе творчество истолковывается разными авторами 

по-разному. Как отмечает В.Н. Николко: «Фундаментальная трудность 
определения творчества состоит в существовании огромного неупорядо­
ченного числа определений. Коллекция дефиниций насчитывает сотни 
единиц. Вал определений не уменьшается. Число характеристик творчест­
ва перевалило за тысячу. В этой связи важно сформулировать отношение к 
накопленному множеству определений творчества». 

Появление невероятно большого количества определений и их несо­
гласованность свидетельствует о терминологическом кризисе и термино­
логическом поиске в этой области. Так, по разным оценкам на сегодняш­
ний день существует более ста определений творчества. 

Недавно появилось еще одно слово - «креативность», блгокое к поня­
тию склонности или способности к творчеству. 

Понятие креативности (от лат. creatio - созидание), введенное Тор­
ренсом, обозначает способность к творчеству в широком смысле слова -
способность продуцировать новые идеи и находить нетрадиционные спо­
собы решения задач. Креативность, однозначно так и не определенная 
Торренсом, продолжает восприниматься как синоним творческой активно­
сти в любой сфере человеческой деятельности (А.А. Адаскина). 

Рассмотрев определения творчества, встречающиеся в научной лите­
ратуре, мы должны отметить что: 

• существует огромное количество определений творчества; 
• многообразие этих определений является следствием объективных 

и субъективных факторов, таких как: 
- относительная молодость теории творчества как научной дисцип­

лины; 
•-• сложностью определения творчества, а именно разработки опре­

деления, которое бы «устраивало» все научные дисциплины; 
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• подход к формулированию определения творчества, основывается 
на рассмотрении его как человеческой деятельности^ направленной на соз­
дание новых материальных и духовных ценностей, которая свойственна 
только человеку, является особым видом отношений и социальных дейст­
вий людей и связана с порождением (открытием, изобретением, создани­
ем) нового. 

Во втором параграфе «Современные концепции творчества» рас­
сматриваются история исследования творчества в нашей стране, наиболее 
значимые современные концепции и школы, исследующие различные тео­
ретические и практические аспекты творчества. 

Реально исследования творчества в СССР начались с 1963 года (пер­
вый симпозиум по проблемам творчества в Ленинграде). 

В период 1960 - 1985 годов исследование творчества в СССР приоб­
рело устойчивую специфику - обсуждение творчества происходит в одном и 
том же поле вопросов и проблем со стороны его деятельностного наполне­
ния. Выясняются мотивы, условия, этапы, формы, уровни, ситуации, харак­
тер субъектов творчества исключительно как деятельностного феномена. 

Спецификой исследования творчества в 1990-х годах становится онто­
логический его анализ. В онтологии исследуются формы изменения мате­
рии, ее структурные уровни, элементы, из которых состоит любое явление, 
в том числе человек, общество, сознание. При этом психическое, человече­
ское, социальное не элиминируются из онтологии, но исследуются под осо­
бым углом зрения, а именно со стороны их естественно-исторического 
наполнения. Здесь творчество предстает видом новаций, частью естествен­
ных явлений, продолжением, развитием космических процессов, реализую­
щихся в развитых формах, правда, через исключительные образования 
окружающего нас мира - психику, человека, общество. 

Можно выделить три направления в изучении психологии творчества 
в зависимости от того, какая сторона творчества является предметом ис­
следования: 

1) личность творца (представители описательной психологии: Э. Ген-
никен, Д. Овсянико-Куликовский, С. Грузенберг, И. Лапшин, а также 
Ф. Баррон, Симонтон, В. Дранков, В. Мясищев, Р. Якобсон, Б. Ананьев, 
Г. Уоллес, Р. Вудвортс); 

2) творческий продукт (В. Вундт, Л. Выготский, Е. Бассин, А. Огур­
цов, представители искусствоведческой психологии и эмпирической эсте­
тики В. Петров и др.); 

3) творческий процесс (представители ассоционизма, Вюрцбурской 
школы, гештальтпсихологии, рефлексивной психологии, авторы психофи­
зиологических трактовок творчества). 
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Интерес к исследованию психологических аспектов творчества (осо­
бенно научного) резко обострился в середине XX века под воздействием 
научно-технической революции. Это вызвало кризис прежних методик 
изучения личности, в частности традиционных тестов, которые нередко 
давали низкую оценку умственных способностей в случаях, когда испы­
туемые проявляли оригинальность, нестандартность мышления, 

Разрабатываются новые системы тестов для определения (с помощью 
факторного анализа и других статистических методов) творческих призна­
ков личности. Особая роль придается воображению, гибкости ума, дивер­
гентному (т.е. расходящемуся в различных направлениях) мышлению, а 
также внутренней мотивации творчества. 

В публикации «Проблема творчества с точки зрения синергетики» 
(Дмитрий Чернавский, Нина Чернавская) опровергается общепринятый до 
недавнего времени тезис о том, что процесс творчества невозможно иссле­
довать в рамках точных и естественных наук. Важную роль в понимании 
феномена творчества играет интеграция информации. Набор объектов, 
входящих в обучающее множество всегда ограничен и подчинен опреде­
ленной цели. Так, в механике - это набор массивных тел и цель - прогноз 
их поведения под действием сил. В термодинамике - это набор сплошных 
сред (газы, жидкости и т.п.) и цель - прогноз их поведения при изменении 
давления, температуры и объёма. В каждом из этих обучающих множеств 
были сформулированы свои решающие правила, которые играли роль ак­
сиом (или «начал»). Эти аксиомы имеют силу в своей области и не имеют 
её в другой. 

Однако с развитием науки появилась необходимость объединения 
обучающих множеств и, следовательно, решающих правил. Именно этот 
процесс объединения в теории распознавания и называется интеграцией 
информации. В обществе он же называется интеграцией наук. Возвраща­
ясь к проблеме творчества, следует сказать, что в рамках каждого из упо­
мянутых направлений, взятых в отдельности, проблему творчества решить 
невозможно. Это можно сделать, только объединив их. 

Нерешённость теоретических вопросов порождает мифы обществен­
ного сознания по поводу творчества, такие как: 

1) творческие способности либо даны, либо нет; 
2) творческие способности нельзя развивать - или можно, но только 

в детстве, творчеству нельзя научить; 
3) творчество возможно только в художественных или научных ви­

дах деятельности; 
4) творчество - это всегда благо; 
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5) если творческим импульсам не давать выхода, то они просто ис­
чезнут; 

6) творчество неподвластно сознательному управлению. 
В третьем параграфе «Видовая структура творчества» исследуется 

вопрос о видах творчества, выделяются его основные, базовые представи­
тели: социальное, художественное, научное, техническое, религиозно-
духовное, рассматриваются особенности их взаимовлияния. 

Социальное творчество - это локализованный в пространстве и вре­
мени конкретный общественно значимый акт этой по своему содержанию 
предметной деятельности субъекта. 

Социальное действие предстает как результат интеграции духовных 
(интеллектуальных, эмоциональных, волевых) и практических усилий со­
циального субъекта (индивида, коллектива, группы, класса, общества). 
В социальном действии может быть выявлена его внутренняя структура, 
которую образует взаимоотношение его составных компонентов в их от­
носительно устойчивой и целостной совокупности: субъект действия и 
объект (предмет) действия; способ воздействия субъекта на объект (фор­
мы, средства, методы); цель и направленность деятельности субъекта; ор­
ганизация действия; пространство (социальная локализация); момент (гра­
ницы его актуального бытия) и результат (продукт) действия. 

Научное творчество есть «деятельность, направленная на производст­
во нового знания, которое получает социальную апробацию и входит в 
систему науки». 

Творчество в науке требует, прежде всего, приобретения принципи­
ально нового общественно значимого знания, в этом всегда состояла важ­
нейшая социальная функция науки. 

Новыми считаются такие результаты научного исследования, которые 
существенно расширяют и углубляют имеющиеся знания об объективной 
реальности и её свойствах. Новое, таким образом, проявляется в различ­
ных формах: в виде открытия неизвестного ранее объективного факта, ус­
тановления нового закона, создания новой теории, формирования специ­
фического стиля мышления и возникновения новых парадигм исследова­
ния и т.д. К творческому процессу следует отнести и использование науч­
ных открытий, решение практических задач с помощью науки. 

Техническое творчество как вид практической деятельности - специ­
фическое общественное явление. Его специфика определяется характером 
технической задачи, решение которой требует реального средства, изобре­
тения или конструирования его. В отличие от научного техническое твор­
чество связано непосредственно с учётом практики эксплуатации сущест­
вующих технических конструкций в процессе создания и внедрения в про-

12 



изводство новых конструкций. В техническом творчестве тесно перепле­
тены практические и духовные моменты деятельности. Практическое дей­
ствие выражается в изменении материала природы при реальном конст­
руировании технического объекта. Духовная деятельность выступает как 
идеальное конструирование объекта. 

Творческий процесс в технике, охватывая как поиск идеи, так и её реа­
лизацию, как развитие духовных потенций человека, так и создание объекта, 
есть своеобразный синтез духовного и материального производства. 

В отличие от научного и технического творчества художественное 
творчество не имеет непосредственной нацеленности на новизну, не ото­
ждествляется с производством нового, хотя оригинальность обычно при­
сутствует среди критериев художественного творчества и оценок художе­
ственного таланта. Вместе с тем искусство никогда не отрицало силу и 
мощь научных методов и использовало их в той мере, в какой они помога­
ли решить основную задачу искусства - создание эстетических ценностей. 
Но при этом всегда в искусстве присутствует понимание превосходства 
над наукой в возможности использовать силу художественного вымысла, 
интуиции и фантазии. Искусство как вид жизнедеятельности людей отли­
чается, в частности, от науки тем, что элементы иллюзорности, фантазиро­
вания, экстазирования не только присутствуют в конечных результатах 
художественного творчества (это имеет место во всех творческих резуль­
татах), но и имеют такую же, а в существенных моментах - большую цен­
ность, чем итоги непосредственного научного анализа, синтеза, экспери­
мента и наблюдения. 

Религия (от лат. religio - «святыня», набожность, благочестие) - осо­
бая форма осознания мира, обусловленная верой в существование сверхъ­
естественного (в сверхъестественную силу) и в зависимость от этого ре­
зультата человеческих действий и жизни человека. Эта вера - основной 
признак и элемент любой религии. Религия включает в себя свод мораль­
ных норм и типов поведения, обрядов, культовых действий и объединение 
людей в организации (церковь, религиозную общину). Основы религиоз­
ных представлений, как правило, записаны людьми в священных текстах, 
по убеждению сторонников религии либо продиктованных непосредст­
венно Богом, либо написанных людьми, достигшими с точки зрения дан­
ной религии высшего уровня духовного развития. Большинство религий 
поддерживаются профессиональными священнослужителями. 

Религиозная система представления мира (религиозное мировоззре­
ние) опирается на веру или мистический опыт, а не на данные, проверяе­
мые научным экспериментом. 
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Внешне атрибутика мировых религий может отличаться. Однако 
сравнительный аначиз деяний и заповедей великих святых и подвижников 
разных конфессий доказывает общность целей и теологических подходов. 
Следует заметить, что современная наука постепенно отступает с позиций 
воинствующего материализма. 

Все великие мировые религии можно рассматривать на двух уровнях: 
популярном, ритуально-показном и на высшем, религиозно-философском. 
Большинство обывателей воспринимают религию на ритуалистическом 
уровне и обычно несведущи в её философии. В связи с историческими, гео­
графическими, культурными, языковыми, интеллектуальными и другими 
факторами мировые религии отчетливо различаются на уровне обрядово-
культовой атрибутики. Но, изучая религиозно-философские концепции 
разных конфессий и учения великих пророков, нетрудно обнаружить, что 
они имеют много общего. 

Анализируется взаимодействие и взаимовлияние между видами твор­
ческой деятельности. 

Выделение отдельных видов творчества определяется общими усло­
виями дифференциации человеческой деятельности, вытекающей из обще­
ственного разделения труда. В то же время творчество по своей природе 
синтетично, тяготение к единству здесь проявляется сильнее, чем где бы 
то ни было в человеческой деятельности. Все виды творчества связаны 
друг с другом как в своих истоках (материальная производственная дея­
тельность людей), так и в своих конечных целях (обеспечить наряду с ре­
шением ближайших задач и глобальную задачу всестороннего и гармо­
ничного развития человека). 

Наряду с подчеркиванием взаимосвязи и взаимодополнения видов 
творчества следует иметь в виду и историческую тенденцию доминирова­
ния, преобладания определенных видов творчества. Например, на основе 
бурного научно-технического прогресса преимущественное развитие по­
лучают научное и техническое творчество, а это может уменьшить 
«удельный вес» того или иного вида творческой деятельности, не ограни­
чивая развития других видов. Большей частью развитие одних видов твор­
чества содействует развитию других. 

В прошлом отдельные проявления, моменты творчества получали 
преобладающее развитие в отдельных видах творчества: логики - в науч­
ном творчестве, воображения - в художественном, экспериментирование, 
по способу «проб и ошибок» •- в техническом творчестве. В настоящее 
время уже выяснена ограниченность такого понимания творчества. Хотя 
по традиции нередко применение научно обоснованных методов деятель­
ности связывают исключительно с научным творчеством, а развитие како-
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го-либо вида творчества понимают лишь как применение научных знаний 
(техническое творчество, творчество в сфере экономии и др.). 

Таким образом, взаимосвязь между различными видами творчества 
следует истолковывать как взаимовлияние, а не в плане вытеснения или 
полного поглощения одного из них другим. 

Вторая глава «Дифференциация творческой деятельности» состоит 
из трех параграфов. В первом параграфе «Дифференциации форм твор­
чества» исследуется структура дифференциации форм творчества. В зави­
симости от участников, субъектов творческой деятельности выделяются 
индивидуальная, групповая и коллективная формы творчества. 

Каждой из них характерны свои особенности. 
Индивидуальная форма организации творческого труда характеризу­

ется тем, что соответствующие (научные, технические, художественные) 
задачи ставит и решает один исследователь (изобретатель, композитор, 
писатель). При этом, конечно, не происходит «механическою вычлене­
ния» создателя из той социальной среды, в которой он трудится. Среда в 
широком смысле слова (и естественная, социальная) является не только 
предметом познания и отражения. Она ставит задачи и создает материаль­
ную базу, выделяет помощников и т.д. Тем не менее, организация творче­
ского труда определяется исследователем. Он сам устанавливает характер 
и продолжительность тех или иных этапов работы, методы ее осуществле­
ния, сообразуясь при этом с соответствующими законами «жанра» творче­
ства и своей гражданской позицией. 

Групповая форма организации творческого труда характеризуется 
тем, что в рассматриваемом процессе творческие задачи ставит и решает 
уже не один исследователь, а два, три и более. Это количественное отли­
чие данной формы от индивидуальной. Но есть и другое не менее сущест­
венное — между всеми творческими субъектами рассматриваемого процес­
са, принимающими участие в постановке и решении творческих задач, 
складываются отношения соавторства. Наличие таких связей не превраща­
ет соавторов в юридически формализованную группу - юридическое лицо. 

Коллективная форма организации творческого труда - наиболее разви­
тая, эффективная и сложная. Характеризуя её, выделим следующие черты. 

Во-первых, наличие между членами коллектива формализованных, 
т.е. поставленных законом в определенные юридические рамки общест­
венных отношений. Это, как правило, служебные отношения, которые не 
исключают образование и реализацию в адекватных правовых формах 
иных социальных юридических связей, например взаимоотношений кино­
студии с различного рода консультантами (научными, техническими, во­
енными и иными специалистами). 
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Во-вторых, формирующиеся и реализуемые в творческом процессе по 
созданию определенного нематериального блага (например кинофильма, 
спектакля, конструкции нового самолета) социальные связи являются под­
системой в общей совокупности общественных отношений, образующих 
данное творческое объединение (соответственно - киностудию, театр, 
конструкторское бюро). Подобное положение существует в связи с тем, 
что любой творческой организации присущи некоторые сугубо «прозаиче­
ские» (имущественные, организационные и иные аналогичные) функции. 

В-третьих, для коллективной формы творчества характерно наличие и 
единство цели, единство руководства, функциональной и структурной 
дифференциации соответствующего социального образования, что позво­
ляет не только поставить соответствующие творческие задачи, но и орга­
низовать работу коллектива. 

В-четвёртых, социальный организм, сочетающий в себе указанные 
творческие и нетворческие общественные отношения, обладающий отме­
ченным руководящим, функциональным и структурным единством, вы­
ступает как единое социальное целое и рассматривается законом в качест­
ве юридического лица. 

Далее идёт рассмотрение коллективной формы творчества на примере 
кинопроизводства, а также методов стимуляции творческих способностей 
и творческого взаимодействия характерных для групповой, коллективной 
и индивидуальных форм творчества. 

Во втором параграфе «Сетевое творчество как вид дифференциа­
ции творчества» рассматривается творчество в Интернете как один из 
представителей современного направления творческой деятельности. 

Выделяются наиболее заметные направления творческой деятельно­
сти: блоги, иодкастинг, фотожаба, флешмоб, виртуальные личности. 

В ходе обзора видов сетевого творчества мы можем прийти к ряду 
выводов: 

1. Сетевое творчество анонимно по своей природе. 
2. Оно предъявляет к своим участникам помимо творческих умений 

еще и наличие практических технических навыков. 
3. Как правило, в сети мы имеем дело с виртуальными личностями, 

своеобразными проекциями реальных людей, при этом реальный пользо­
ватель Интернет и его виртуальная проекция могут очень сильно отли­
чаться друг от друга. 

4. Виртуальная личность может выступать не только как субъект, но 
и как объект сетевого творчества; в данном случае как субъект творчества 
он создает определенного рода произведения, а как объект творчества мо­
жет выступать, когда виртуальную личность создают специально с целью 
убедить других пользователей в её реальности. ' '• 
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5. Сетевое творчество в большей степени носит фрагментарный, кли­
повый характер, часто выступает в виде сиюминутных зарисовок, оно спон­
танно, но позволяет человеку в полной мере достигнуть самовыражения. 

В третьем параграфе «Ценностные аспекты дифференциации 
творчества» рассматривается самоактуализация и самореализация в про­
цессе творческой деятельности. 

Самоактуализация - процесс личностного роста, выявления и реали­
зации собственных возможностей актуальных (чувствуемых) и потенци­
альных; ей соответствует динамичность, открытость изменениям, разви­
тие, наличие творческого подхода к жизни. Самоактуализация - особый 
стиль жизни, в основе которого особое мировосприятие, приверженность 
бытийным ценностям творчества, активности, самопознания и самодоста­
точности, красоты, понимание экзистенциальной ценности актуального 
момента (жизни «здесь и сейчас»). 

Понятие «самореализация» означает, таким образом, мыслительный, 
когнитивный аспект деятельности, теоретическую деятельность, работу на 
внутреннем плане. Самореализация проявляется в построении и корректи­
ровке, перестройке «концепции Я», включая «идеальное Я», картины мира 
и жизненного плана, осознании результатов предшествующей деятельно­
сти (формирование концепции прошлого). Самоактуалнзация и самореали­
зация оказываются, таким образом, двумя неразрывными сторонами одно­
го процесса, процесса развития и роста, результатом которого является 
человек, максимально раскрывший и использующий свой человеческий 
потенциал, самоактуализировавшаяся личность. 

В заключении изложены основные результаты исследования, показана 
необходимость продолжения изучения видовой структуры творчества. 
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