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ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ

Актуальність теми дослідження.Орієнтація на духовні цінності, відродження культурних традицій, формування творчої особистості на зразках національної культурної спадщини, застосування особистісно розвивальних технологій, впровадження у практику відповідних інноваційних методик – все це знайшло відображення у освітніх державних документах: “Національній доктрині розвитку освіти України у ХХІ столітті”, “Концепції художньо-естетичного виховання учнів у навчально-виховних закладах України” “Законі України про вищу освіту” та ін.

Серед факторів, що вплинули на пріоритетні напрямки модернізації вітчизняної освіти, це “входження України у європейський освітній простір із збереженням кращих надбань національної системи освіти”,  у загальні процеси культурної глобалізації, яку загалом зумовлюють прискорені темпи розвитку сучасних інформаційних технологій. Вони інтенсивно трансформують часо-простір людського буття,що спричиняє високі темпи змін у полікомунікативних процесах (міжособистісних, міжкорпоративних, міжнародних). Стрімкий темп зрушень, підвищена інформативна насиченість і багатовимірність оточуючого світу вимагає нових підходів до його адекватного сприйняття, яке в певній мірі може доповнити багатофункціональне музичне мистецтво. Музика виступає провідником високих духовних елементів культури, впливає на творчий розвиток особистості, її естетичну свідомість. Якщо зміст духовної культури складає естетичні, моральні цінності суспільства, то музика, а саме вокальне мистецтво, є інтонаційним способом вираження цих цінностей. Тому розвиток вокального слуху студентів є важливою умовою розвитку їх духовної культури, що є, у свою чергу, актуальним завданням музично-педагогічної освіти.
Проблемарозвиткувокального слуху майбутніх учителів музики єособливоактуальною, оскількиемоційнийвідгукнамузику, багатовчому, залежитьвідступенярозвиткувсіхкомпонентівцьогоскладногоявища. Повноціннесприйняття та виконаннямузичнихтворіввисокохудожніхзразківрізноманітнихнапрямківможливелишезаумовицілеспрямованогорозвиткувокального слуху майбутніх учителів музики.
У рамках вибраної теми особливий інтерес представляють роботи тих авторів, у яких предметом дослідження виступають теоретичні розробки і практичні рекомендації з розвитку музичних здібностей (Б.Ананьєв, Л.Божович, Д.Богоявленська, Л.Виготський, О.Леонтьєв, А.Матюшкін, В.Моляко, О.Петровський, Я.Пономарьов, В.Роменець, С.Рубінштейн, О.Тихомиров), та формування вокального слуху (В.Антонюк, Н.Гребенюк,Л.Дмітрієв, Ю.Капустін, О.Керіг,М.Леонтович,О.Менабені, М.Микиша, Т.Овчиннікова,Д.Огороднов, В.Попов,К.Стеценко,Г.Стулова, Р.Тельчарова,Р.Юсон, Ю.Юцевич).У цих дослідженнях спів інтерпретується як один з основних видів музичної діяльності, яка має специфічні особливості, котрі визначаються якостями самої музики як виду мистецтва, що дозволяє формувати у співаків вокальний слух. 

На пріоритетному значенні музичного виховання, а, разом з тим, і постаті вчителя музики, наголошують представники сучасної китайської музичної педагогіки, а саме: Аокі Масару, Бай Юнь-шен, Ван Го-вей, Ван Чао-вень, Лі Фан, Фан Дінь-Тан та ін.. Музичний образ важко піддається предметному опису, але глибина його впливу очевидна. Зазвичай він співвідноситься з темою яскравого мелодизму, яке повною мірою передає вокальне мистецтво. Відомо, що в будь-якому музичному творі існують загальні засоби виразності: певна ладова система, метро-ритмічна структура, мелодичний малюнок, темпові, динамічні нюанси та інші. Все це можна передати у процесі співацької діяльності завдяки розвиненому вокальному слуху. У зв’язку з цим доцільно більш ретельно розглянути актуальну проблему формування вокального слуху майбутнього вчителя музики, що є важливою складовою удосконалення його фахової підготовки.Відсутність узагальнюючих праць з цих питань та враховуючи вищезазначене, темою дисертаційного дослідження обрано: «Формування вокального слуху майбутнього вчителя музики».

Мета дослідження – розробити, теоретично обгрунтуватита експериментально перевірити методику формування вокального слуху майбутнього вчителя музики у класі постановки голосу.
Об’єкт дослідження – процес вокальної підготовки майбутніх учителів музики. 

Предмет дослідження – методика формування вокального слуху майбутнього вчителя музики у класі постановки голосу.  

Завдання дослідження:
- проаналізувати станрозробки досліджуваної проблеми у психолого-педагогічній науці та мистецтвознавстві;
- теоретично обгрунтувати та визначити сутність, зміст, специфіку та функції вокального слуху майбутнього вчителя музики; 

- розробити та теоретично обгрунтувати структуру вокального слуху майбутнього вчителя музики; 

- визначити критерії, показники тавиявити рівні сформованості означеного феномену;

- розробити педагогічні умови формування вокального слуху студентів інститутів мистецтв;

- розробитиетапи та комплексні методи і прийоми формування вокального слуху майбутнього вчителя музики у процесі навчання у класі постановки голосу таекспериментально перевірити їх ефективність.

Теоретико-методологічною основою дослідження є праці видатних діячів науки та культури про роль мистецтва як засобу творення особистості (Б.Асаф'єв, Л.Виготський,О.Леонтьєв, Є.Назайкінський, С.Рубінштейн, В.Сухомлинський, Б.Яворський та ін.); на психолого-педагогічних концепціях теорії та практики розвитку здібностей (Л.Бочкарьов, Л.Гарбер, М.Гарбузов, Н.Гродзенська, К.Орф, А.Островський, В.Петрушин, К.Платонов, В.Ражніков, Г.Ригіна, Б.Теплов та ін.);на опрацюванні науково-методичних праць у сфері вокального навчання китайських (Ву Го Лінг, Лю Юан Пін, Хоу Фан, Чжан Сяо Чхун, Чжао Мєй Бо, Чжан Цзянь Го, Шен Сіан, Ян Хун Нянь, Ціо Ли, Сюй Дин Чжун та ін.) та українських авторів (В.Антонюк, А.Болгарський, Н.Гребенюк, А.Зданович, Н.Малишева, А.Менабені, Ю.Юцевич та ін.); на узагальненні досвіду українських музичних педагогів (О.Коренюк, А.Лащенка, А.Мартинюка, Г.Падалки, О.Рудницької, Т.Смирнової, О.Щолокової та ін.); на дослідженнях механізміввокальної підготовки майбутнього фахівця в педагогічних університетах українських (Л.Василенко, Л.Гавриленко, І.Гринчук, О.Єременко, Є.Проворова, А.Ткачук та ін.) та китайських науковців (Ван Лей, Вей Лімін, Лінь Хай, Чжай Хуань, Цзінь Нань та ін.). 

Для розв’язання означених завдань та досягнення мети було застосовано такі теоретичні та емпіричніметоди дослідження: науково-теоретичний аналіз філософських, психолого-педагогічних, методичних та мистецтвознавчих досліджень, нормативних документів, а також реального досвіду викладачів вищих музично-педагогічних закладах із метою встановлення рівня теоретичного й практичного розв'язання проблеми дослідження; систематизація та узагальнення науково-теоретичних і дослідних даних; анкетування, бесіди, спостереження, обговорення, опитування; педагогічний експеримент; кількісний та якісний аналіз реального стану означеного феномену, відстеження динаміки отриманих результатів, методи математичної статистики.
Організація дослідження. Дослідження здійснювалось протягом 2008-2011 років і охоплювало три етапи науково-педагогічного пошуку.

І етап (2008-2009 рр.) – опрацювання філософської, культурологічної, психолого-педагогічної й мистецтвознавчої літератури, змісту нормативних програм фахових дисциплін, існуючих підручників і навчальних посібників; розробка методологічних підходів дослідження, вивчення та аналіз шляхів вирішення проблеми в сучасній практиці. Аналіз педагогічного досвіду вокальної підготовки майбутніх учителів музики, визначення завдань, обґрунтування методики дослідження та добір ефективних методів.

ІІ етап (2009-2010 рр.) – вироблення психолого-педагогічних механізмів, дія яких визначала успішність функціонування досліджуваного феномену, розкриття специфіки предмету дослідження, формулювання принципів та педагогічних умов їх реалізації; розроблення програми та методики дослідження, визначення критеріїв та рівнів сформованостівокального слуху студентів. Проведення констатувального експерименту та апробація розробленої методики, узагальнення результатів підтвердило доцільність подальшої розробки досліджуваної проблеми в системі вокальної підготовки майбутніх учителів музики.

ІІІ етап (2010-2011 рр.) – експериментальна перевірка ефективності розробленої поетапної методики; проведення проміжних зрізів у контрольній та експериментальній групах; систематизація та узагальнення результатів дослідження; формулювання загальних висновків, оформлення матеріалів дисертації.       

Наукова новизна дослідження полягає у тому, що: 

вперше розкритозмістову конкретику формування вокальногослуху студентів у процесі їх вокальної підготовки у класі постановки голосу;

уточнено методи формуваннявокальногослуху майбутніх учителів музики Китаю та України;

розроблено засоби комплексної діагностики стану вокальної підготовки майбутніх учителів музики; 

визначенокомпонентну структуру, критерії, показники та рівні сформованості вокального слуху майбутніх учителів музики;

впроваджено поетапну методикуформування вокального слуху майбутніх учителів музики.

Практичне значення дослідження. Основні теоретичні положення дослідження та методичні рекомендації можуть бути використані як навчальний матеріал у курсах «Методика музичного виховання», «Методика вокальної підготовки студентів», у процесі індивідуальних занять з постановки голосу майбутніх учителів музики. Систематизація педагогічних знань, одержаних у системі європейської освіти, дозволяють інтегрувати їх в освітнє середовище КНР з урахуванням національних, ментальних та культурних особливостей. На базі дисертації можна сформувати методологічний курс вокального навчання в середніх і вищих музичних навчальних закладах Китаю.
Апробація і впровадження результатів дисертації. Основні положення та результати дисертаційного дослідження обговорювалися на ІІ міжнародній науковій конференції «Гуманістичні орієнтири мистецької освіти» (Київ, 2009), І міжнародній науково-практичній конференції «Хорове мистецтво України та його подвижники» (Дрогобич, 2011); наВсеукраїнській науково-практичній конференції «VІІІ Культурологічні читання пам’яті Володимира Подкопаєва «Національний мовно-культурний простір України» (Київ, 2010),Всеукраїнському науковому семінарі «VІІІ Педагогічні читання пам’яті О.П.Рудницької» (Київ, 2010); Четвертій науково-практичній конференції «Формула творчості: Теорія і методика мистецької освіти» (Луганськ, 2011), на звітних наукових конференціях викладачів Інституту мистецтв Національного педагогічного університету імені М.Драгоманова (2009-2011). 

Впровадження результатів дослідження здійснено у навчально-виховний процес Інституту мистецтв Національного педагогічного університету імені М.Драгоманова (довідка № 05-10/1051 від 20.06.2011 р.), Київського Міського педагогічного університету імені Б.Грінченка (довідка № 35/175, від 19.04. 2011 р.), Сумського державного педагогічного університету (довідка № 118 від 22.05. 2011 р.). 

Публікації. Основні теоретичні положення та результати дослідження висвітлені у 5 одноосібних публікаціях автора, з них 4 у наукових фахових виданнях.

Структура і обсяг дисертації. Дисертація складається із вступу, трьох розділів, висновків до кожного розділу, загальних висновків, списку використаних джерел (188 найменувань, з них 30 іноземними мовами, серед яких 23 - китайською). Основний текст дисертації складає 158 сторінок, загальний обсяг роботи – 197 сторінок. Робота містить 11 таблиць, 5 рисунків, що разом з додатками становить 26 сторінок.

ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДИСЕРТАЦІЇ

У вступі обґрунтовано актуальність теми дослідження, визначено об’єкт, предмет, мету, завдання, розкрито методологічні та теоретичні основи вокального слуху майбутнього вчителя музики, охарактеризовано методи, показано наукову новизну, теоретичне та практичне значення одержаних результатів, наведено дані щодо апробації та впровадження результатів дослідження.

У першому розділі – «Теоретико-методологічне дослідження вокального слуху студентів інститутів мистецтв» – зроблено ретроспективний аналіз літератури з проблеми дослідження.

На основі аналізу першоджерел з проблеми дослідження(В.Антонюк, А.Болгарський, Н.Гребенюк, А.Зданович, Н.Малишева, А.Менабені, Ю.Юцевич, Р.Юссон) виявлено, щорозвиток вокального слуху багато в чому залежить від розвитку  музичних здібностей майбутніх учителів музики у процесі співацької діяльності. Адже оволодіння основами співацького мистецтва полягає у всебічному розвитку музичних здібностей особистості. У процесі розвитку музичних здібностей  студентів важливо, щоб розвивалися такі музично-сенсорні задатки: звуковисотний слух (мелодичний, гармонічний); вокальний слух; динамічний слух;тембральний слух.

Особливе значення у виконавській діяльності відіграє вокальний слух, котрий пов’язаний із сприйняттям тонких змін окремих якостей, властивостей звуку; і як правило, за точністю інтонування, за гостротою розрізнення тембрових та інших відтінків переважає у цьому виді роботи. Студентам необхідно постійно розвивати слухову чуттєвість, уміння розпізнавати різноманітні штрихи, артикуляційні прийоми та різні способи вимови, ”подачі” звуку. У зв’язку з цим, дуже цікавими є прояви таких чисто професійних якостей, які характеризують спеціальний слух – вокальний – пов’язаний з естетикою поданої спеціальності виконавця.

Сутність вокального слуху полягає не лише в активному сприйнятті звуків, а й у співучасті в процесі звукоутворення, в умінні усвідомити та відтворити принцип творення вокальних звуків. Показником правильного використання вокального слуху у виконавській діяльності є здатність до оцінювання якості власної фонації та вміння її змінювати. Музичний слух – цездатність людини сприймати звукові коливання, висоту, інтонацію. Вокальний слух як різновид музичного слуху грає особливу роль в організації співацького процесу, тому потрібно спонукати учнів до його розвитку. На думку С.Рубінштейна, музичний слух виходить за межі відчуття та сприймання, та виступає як здатність сприймати та уявляти музичні образи, що пов’язані з образами пам’яті та уяви.
Основними властивостями співацького голосу є: звуковисотний діапазон; динамічний діапазон на різній висоті голосу; тембр: багатство обертонів, якість вібрато, вокальна позиція, польотність і дзвінкість, плавність регістрових переходів, рівність на різних голосних, ступінь напруженості; якість дикції: розбірливість, усвідомлення, ясність, тобто розвинений вокальний слух.Адже на думку Ю.Юцевича, вокальний слух – це особливий вид музичного слуху, який включає звуковисотний, динамічний, тембровий, ритмічний слух, а також барорецепцію і вокально-тілесну схему. Барорецепцію Ю.Юцевич визначає як здатність за допомогою нервових волокон «відчувати звуковий тиск» під час фонації, а вокально-тілесну схему, науково обґрунтовану Р.Юссоном, як комплекс м’язово-вібраційних відчуттів, що виникають у співака під час фонації.

Обґрунтування теоретико-методологічних основ вокального слуху майбутнього вчителя музики дозволило розкрити своєрідність цього феномену та охарактеризувати основні поняття категоріально-понятійного апарату в контексті особистісно-орієнтованого, діяльнісного та інтегративного підходів, висвітлених провідними науковцями мистецької освіти. 

З’ясування сутності, специфіки та характерних властивостей розвитку вокального слуху майбутнього вчителя музики дозволило створити авторське визначення означеного феномену. Вокальний слух доцільно розглядати в якості інтегрованої психофізіологічної властивості, яка спрямовує вчителя музики до усвідомленого керування співацьким процесом щодо його перманентного удосконалення з метою творчого і фахового вокального відтворення художнього образу музичного твору шляхом залучення емоційно інтегрованої єдності слухових і рухових образів, що формують чіткі уявлення у процесі послідовної організованої співацької діяльності. Доречно вказати на інтелектуальну природу формування означеного феномену, наполягаючи на значенні мисленнєвих операцій аналізу, синтезу, порівняння звукових сигналів, сприйнятих органами слуху, та звукових сигналів, відтворених у процесі вокального виконання, на основі зворотного зв’язку. 

У розділі узагальнено особливості вокального навчання у Китаї. Підкреслено, що поетапне вокальне навчання у Китаї не розглядає окремо теорію оволодіння співацьким звуком, розширенням діапазону, розвитком вокального слуху та багатьох інших методичних прийомів та засобів образно-емоційного виконання вокальних творів на всіх етапах їх розучування.

Аналіз та узагальнення сутнісних характеристик співацького виконавства в контексті активності його функціонування у соціумі стали передумовою виділення таких мистецьких функцій означеного феномену: пізнавальної, яка забезпечує формування світоглядного та морально-етичного цілісного сприйняття світу, що стає предметним підґрунтям художньо-виконавської діяльності вчителя музики;інтерактивної, котра об’єднує різні форми музично-педагогічної діяльності майбутнього вчителя музикиу відповідності до особистісних потреб, мотивів та інтересів, у процесі проектування подальшої практичної діяльності в умовах загальноосвітньої школи; перцептивної,спрямованої на розвиток чуттєвої, емоційної сфери особистості, її здатності до емпатійного переживання та пізнання причин успішності вокального навчання;оцінної,  котра сприяє виникненню особистісних критеріїв та норм фахової діяльності, як внутрішньої опори побудови освітньо-навчального процесу;комунікативної, яка пов'язана з великим впливом, що його здійснює на студентів особистість педагога, його моральна культура, вміння встановлювати й підтримувати доброзичливі відносини з студентами, власним прикладом пробуджувати їх до подальшої активної співацької діяльності;спонукальної, що передбачає реалізацію впливу мистецтва на творчий розвиток особистості, й проявляється у процесі сприймання мистецьких творів, і в процесі інтерпретації художніх образів, і у безпосередньому художньо-творчому процесі, життєдіяльності; рефлексивно-релаксаційної (або функції психологічної розрядки), що спрямовується на зняття напруження у процесі спілкування з мистецькими творами, відновлення енергії в процесі вокальної діяльності, гармонізацію внутрішнього життя.

У другому розділі – «Методичне забезпеченняпроцесу формування вокального слуху майбутніх учителів музики» - визначено зміст такомпонентну структуру означеного феномену, представлено розробку його критеріїв і показників,обгрунтовано педагогічні умови організації цього процесу.

Вокальний слух як форма розвиненої музично-вокальної культури слуху майбутнього вчителя музики та здатність сприймати, аналізувати всі відчуття звучання співацького голосу, його технічні та художні можливості, маєскладну структуру, її важливими складовими намивизначено взаємозв’язокнаступних компонентів: мотиваційно-ціннісного, акустично-фізіологічного, творчо-виконавського. У визначенні провідних елементів означеного педагогічного явища ми виходили з того, що якість методичного забезпечення вокального слуху студентівмузично-педагогічних факультетів та інститутів мистецтв залежить від сформованості відповідних мотивів і ціннісних орієнтацій, знань, інтелектуальних здібностей, фахових умінь та творчих можливостей, комплексно представлених у вмотивованій потребі щодо осягнення емоційно-ціннісного змісту творів мистецтва (мотиваційно-ціннісний компонент); у здійсненні вокально-слухової діагностики, розвитку музично-естетичного тезаурусу та формуванні культури вокальноговиконання (акустично-фізіологічний компонент);  у прагненні до творчого самовираження та самореалізації у вибраній царині діяльності (творчо-виконавський компонент). 

Мотиваційно-ціннісний компонент є важливим чинником активізації розвитку вокального слуху майбутнього вчителя музики, щорегулюється певним об’єднуючим мотивом  – потребою актуалізації, тобто властивою  людині  тенденцією  розвивати  свої  здібності. Він характеризується вмінням майбутніх учителів музики оцінювати виконання вокальних творів та усвідомлювати цінності національного мистецтва. 
Акустично-фізіологічний компонент дозволяє здійснювати вокально-слухову діагностику, що є необхідною умовою формування вокального слуху майбутнього вчителя музики. Він дозволяє виробити у студентів скоординований підхід до співацького відтворення вокального звуку. Цей компонент характеризується визначенням фізіологічної основи цілісності голосового апарату співака, й обґрунтуванням можливості та доцільності використання у вокальній педагогіці емоційно-образних методів.
Творчо-виконавський компонент виражає здатність до осягнення, трансляції інновацій, трансформації їх відповідно до конкретної ситуації, а також спроможність створення інновацій в процесі виконавської діяльності. Він акумулює функціонування всієї структурної моделі вокального слуху майбутнього вчителя музики, скеровує мотиваційно-емоційну та акустично-фізіологічну готовність студентів до включення у активні форми педагогічно-виконавської діяльності; 

Визначеннякритеріїв та показників, які характеризують рівень розвитку вокального слуху майбутнього вчителя музики передбачав вивчення як зовнішніх (об’єктивно-предметних), так і внутрішніх (суб’єктивно-особистісних) аспектів співацької діяльності. Відповідно визначеним структурним компонентам нами були розроблені критерії оцінювання і показники сформованості вокального слуху майбутніх учителів музики. Для діагностуваннямотиваційно-ціннісного компонентубув розроблений критерій, що давав змогу з’ясувати міру особистісної спрямованості майбутнього вчителя музики на вокально-педагогічну діяльністьта такі показники:наявність інтересу до вокально-педагогічних знань і відповідних умінь; вияв художньо-естетичної потреби щодо слухання і виконання широкого репертуару зразків вокальної музики на основі етноінтонаційного підходу.Другий структурний компонент вокального слуху майбутніх учителів музики – акустично-фізіологічнийвключав критерій, що визначав ступінь вокально-теоретичної підготовленості студентів щодо засвоєння комплексу акустичних, психолого-фізіологічних, педагогічних основ художнього співу в якості інтегрованої системи відповідних знань та відповідні його показники: наявність сформованого вокально-педагогічного тезаурусу як результат засвоєння комплексу фізичних (акустичних), психолого-фізіологічних, педагогічних знань щодо технології якісного вокального звукоутворення та вияв скоординованих вокально-технічних умінь художнього співу.Для діагностування третього – творчо-виконавського компонентубув розроблений критерій, що давав змогу з’ясувати міру виконавської результативності щодо професійного вокального втілення художнього образу музичного творута такі показники:уміння творчої інтерпретації зразків музичного вокального мистецтва; вияв умінь стійкої виконавської надійності щодо максимального наближення співу під час концертних виступів до еталонного співу.
Результативність формування вокального слуху майбутніх учителів музики залежить від забезпечення відповідних педагогічних умов, а саме: створення атмосфери творчої активності у навчально-співацькій діяльності; актуалізації навчально-праксеологічного досвіду студентів; здійснення інтеграції знань, умінь і навичок студентів у виконавській діяльності.

1) У третьому розділі“Дослідно-експериментальна робота з формування вокального слуху майбутнього вчителя музики”– систематизовано та узагальнено результати педагогічних експериментів (констатувальний, формувальний, контрольний етапи), наведено результати перевірки ефективності методики формування означеного феномену.
У проведенні констатувального експерименту, що полягав у кількісному та якісному аналізі сформованості вокального слуху студентів, була використана комплексна методика, що містилабесіди, педагогічні спостереження, опитування (письмове і усне), анкетування, тестування, рейтинг, інтерв’ювання, застосування блоків діагностичних та творчих завдань, аналіз практичної роботи майбутніх учителів музики; метод експертних оцінок та самооцінки. Констатувальний експеримент дозволив засвідчити, що розвиток вокального слуху майбутніх учителів музики, в основному, не відповідає зазначеним вимогам.  

На констатувальному етапі експериментальної роботи було проведене діагностичне опитування з проблеми розвитку вокального слуху студентів, яке викликало у них жвавий інтерес. З огляду на результати проведеного діагностичного опитування можна констатувати, що ставлення респондентів до проблеми формування вокального слуху майбутнього вчителя музики в цілому є позитивним. Означена проблема є актуальною для студентів вищих навчальних закладів України. Це було встановлено на основі обрахувань за формулою:
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Узагальнена кількість позитивних відповідей склала 78,2 %, негативних –  9 %, не визначились – 12,8 %.

Отже отримані узагальнені дані діагностичного опитування дозволили з’ясувати, що 78,2 % опитаних потребують цілеспрямованого формування вокального слуху задля успішної фахової діяльності вчителя музики, удосконалення його вокально-технічних та виконавських умінь і навичок, перманентного поглиблення його музичної культури у цілому. 

На основі аналізу наведених вище результатів констатувального експерименту відповідно до вищезазначених показників нами було визначено зміст і надано характеристику низького, середнього та високого рівнів сформованості вокального слуху майбутнього вчителя музики. Згідно означеного діагностування на високому рівні знаходяться – 7, 9% респондентів, на середньому – 59, 8 %, на низькому рівні – 32, 3%.

Студенти віднесені до низького рівнярозвитку вокального слуху характеризуються невиразним та нестійким характером мотивації до співацької діяльності.Відсутність інтересу або слабкий інтерес до вокально-педагогічних знань і набуття відповідних умінь заважає продукуванню художньо-естетичних потреб щодо прослуховування, виконання і педагогічного опрацювання зразків вокального мистецтва. Спостерігається невизначеність щодо професійних орієнтацій студентів, невмотивованість щодо підвищення результатів фахової діяльності. Підготовленість студентів у сфері психолого-фізіологічних, музично-педагогічних аспектів технології вокального звукоутворення знаходиться на рівні розпізнавання здобутої на заняттях з постановки голосу інформації. Відтворення отриманої інформації відбувається лише частково. Набуті поняття функціонують у свідомості у вигляді елементарних тлумачень тих чи інших явищ вокальної педагогіки й виконавства. Системних зв’язків щодо понять не зафіксовано. Скоординованість вокально-технічних умінь художнього співу виявляється епізодично. Відсутність виконавської надійності щодо максимального наближення співу під час виступів до еталонного звучання у більшості респондентів проявилась у наявності помилок під час виконання творів.

Середній рівеньпродемонстрували студенти, у яких усвідомлення ролі вокальної підготовки у процесі музично-педагогічної діяльності недостатнє, а мотивація їх діяльності цілеспрямована, але не завжди стійка.Вони виявляють інтерес до набуття вокально-педагогічних знань і відповідних умінь з метою отримання позитивної оцінки з боку викладача.Вияв художньо-естетичних потреб щодо слухання і виконання широкого репертуару зразків вокальної музики обумовлюється прагненням студента отримати позитивну оцінку під час складання заліків та екзаменів. Студенти віднесені до середнього рівня виявляють розуміння основних положень у сфері психолого-фізіологічних, музично-педагогічних аспектів технології вокального звукоутворення під час занять з постановки голосу. Під час здійснення художньої інтерпретації зразків музичного вокального мистецтва спостерігається залежність від вказівок і настанов викладача. Студенти демонструють часткову виконавську надійність щодо максимального наближення співу під час концертних виступів до еталонного звучання на основі помірної завадостійкості. 
Студенти віднесені до високого рівня розвитку вокального слуху характеризуютьсястійким інтересом до набуття вокально-педагогічних знань і відповідних умінь, що супроводжується позитивно забарвленими емоціями. Вони є активними у ситуаціях мистецького вибору, опрацювання і виконання музичних зразків для сольного і ансамблевого співу, що належать як до народного, так і до класичного мистецтва. Спостерігається усвідомлена та емоційно забарвлена особистісна зорієнтованість на фахову вокально-педагогічну діяльність.Майбутні вчителі музики демонструють вільне оперування обсягом вокально-педагогічних знань і відповідних умінь. Виявляють спроможність до свідомого залучення мисленнєвих операцій аналізу, самоаналізу, порівняння, узагальнення тощо. Спостерігається вільне володіння студентами широким колом понять з проблем вокальної педагогіки та виконавства, технології вокального звукоутворення, будови голосового апарату, тощо. Майбутні вчителі музики демонструють оригінальність, самостійність і продуманість художньої інтерпретації вокальних творів, а також спрямованість на відповідність національним виконавським традиціям. Виконавська надійність щодо максимального наближення співу під час концертних виступів до еталонного звучання проявляється, в тому числі, у донесенні до слухача в повному обсязі інтерпретаційного задуму. Кількість помилок під час виконання є незначною, або помилки практично відсутні. Наближеність до еталонного звучання спостерігається не тільки у процесі опрацювання вокальних творів на поточних заняттях з постановки голосу а й у процесі фахової підготовки і під час концертних виступів. 

Результати констатувального етапу дослідно-експериментальної роботи засвідчили перевагу середнього рівня розвитку вокального слуху майбутніх учителів музики. Мета цьогоетапу експерименту полягала у дослідній оцінці  формування вокального слуху майбутніх учителів музики в процесі індивідуальних занять з постановки голосу. Аналіз експериментальних результатів здійснювався з допомогою контрольно-порівняльного методу, який був реалізований шляхом зіставлення результатів, отриманих в експериментальних та контрольних групах.

Методика формувального експерименту дисертаційного дослідження здійснювалась у три етапи (перший –аналітико-регулятивний; другий – технологічно-пошуковий; третій – діяльнісно-результативний), які забезпечували реалізацію мети та експериментальних завдань відповідно до логіки формування у студентів вокального слуху в процесі занять з постановки голосу.

На першому – аналітико-регулятивному етапібув проведений аналіз отриманої співацької інформації та здійснювалось ознайомлення майбутніх учителів музики з методиками вокально-психологічного сприйняття резонансного співу. На цьому етапі були використані різноманітні прийоми для пробудження інтересу студентів до співацької діяльності та формування у них ціннісного ставлення до вокального мистецтва. Аналітико-регулятивний етап дослідної роботи спрямовувався на формування мотиваційно-ціннісного компоненту вокального слуху майбутніх учителів музики. Перший етап формувального експерименту грунтувався на реалізації визначеної нами першої педагогічної умови – створення атмосфери творчої активності навчально-співацької діяльності у класі з постановки голосу. Зазначена мета та завдання вимагали застосування на цьому етапі таких методів як: заохочення, пояснення, самостійне опрацювання методичної літератури, вокальна діагностика, структуризація вокально-педагогічної інформації, складання словника-довідника, фахово-рольові ігри, вокальні тренінги, інтонаційно-фонетичні вправи (за модифікованою методикою В.Ємельянова), творчі завдання-вправи,слухання (правильного) еталонного співу різних виконавців вокальних творів, методи візуалізації. У процесі експериментальної роботи були також використані мультимедійні засоби, а саме: комп’ютерна презентація, методи динамічно-звукової інформації за типом аудіювання різноманітного співацького матеріалу,а також мультимедійні ігри за типом «Композитори» тощо.

Другий – технологічно-пошуковий етап був спрямований на точне сприйняття власного співацького голосу, розвиток показників вокального звукоутворення, тобто на здатність студента до оцінювання якості власної фонації та вміння в залежності від якості її змінювати. На цьому етапі відбувався спеціальний цілеспрямований розвиток майбутнього фахівця, що полягав у формуванні вокально-слухової установки на еталонне звучання та успішне виконання діагностичних, практичних та коригуючих завдань у процесі вокальної роботи. У процесі експериментальної роботи відпрацьовувалась психологічна ситуація демонстраційного співу (за В.Юшмановим), показ майбутнім учителем музики зразкового співу, під час якого особливу увагу було звернено на інтонування, фразування, нюансування, тощо. Технологічно-пошуковий етап був спрямований на формування акустично-фізіологічного компоненту вокального слуху майбутніх учителів музики.Другий етап формувального експерименту грунтувався на реалізації визначеної нами другої педагогічної умови – актуалізації навчально-праксеологічного досвіду студентів інститутів мистецтв. На цьому етапі провідними були пояснювально-ілюстративні методи, тренувальні співацькі програми, методи вокально-слухового діагностування, а також візуально-статистичні методи, які включали використання тестів, графічного зображення об’єктів, а також методи динамічно-звукової інформації.

На третьому – діяльнісно-результативномуетапі увага була зосереджена на остаточному закріпленні методів та прийомів формування вокального слуху майбутніх учителів музики. З цією метою здійснювалась робота з оволодіння студентами умінь та навичок не лише оцінювати, але й, свідомо контролювати, удосконалювати якість виконавського звучання в процесі постановки голосу. На цьому етапі була перевіренаакустично-фізіологічна готовність студентів інститутів мистецтв педагогічних університетівдо включення у активні форми педагогічно-виконавської діяльності. Діяльнісно-результативний етап експерименту був спрямований на формування творчо-виконавського компоненту вокального слуху майбутніх учителів музики. Цей етап формувального експерименту грунтувався на реалізації визначеної нами третьої педагогічної умови, а саме: здійснення інтеграції знань, умінь і навичок майбутніх учителів музики у виконавській діяльності. На третьому етапі експерименту провідними були методи: активного спостереження, емоційно-змістового аналізу, рефлексивного оцінювання, дискусії, вокально-педагогічної діагностики, ілюстративного пояснення, вокального тренінгу, артикуляційної гімнастики, творчих вправ-завдань, методи ескізного опрацювання вокальних творів, взаємооцінки та рецензування вокально-виконавської діяльності, самопереконання йсамопрограмування, тощо.

Для визначення ефективності запропонованої методики формування вокального слуху майбутніх учителів музики, виявлення якісних і кількісних змін у досліджуваних процесах була розроблена методика контрольного експерименту, що включала проведення діагностичних зрізів, а також порівняльний аналіз експериментальних результатів.

Результати порівняльного аналізу середніх показників сформованості мотиваційно-ціннісного, акустично-фізіологічного та творчо-виконавського компонентів вокального слуху для контрольної (КГ) і експериментальної (ЕГ) груп дозволили засвідчити, що: рівні сформованості вокального слуху в контрольній групі не зазнали суттєвих змін; рівні сформованості вокального слуху в експериментальній групі змінились суттєво –– кількість студентів з низьким рівнем зменшилась, а з середнім та високим зросла.У статистичній перевірці сформульованих гіпотез використаємо критерій Фішера (кутове перетворення 
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Таблиця 1

Результати обробки експериментальних даних для контрольної групи

	
	Рівні

	
	Низький
	Середній
	Високий

	Долі одиниці
	0,3816
	0,3974
	0,5203
	0,5128
	0,0981
	0,0898

	Кутове перетворення
	1,2514
	1,2786
	1,4795
	1,4676
	0,6269
	0,5997

	Спостережуване значення критерію 
[image: image3.wmf]*

j


	0,1918
	0,0841
	0,1922

	Ймовірність спостережуваного значення за критерієм Стьюдента
	0,8483
	0,9332
	0,8480

	Значущість з якою приймається гіпотеза про наявність суттєвих змін в рівнях сформованості
	0,1517
	0,0668
	0,1520


Таблиця 2

Результати обробки експериментальних даних для експериментальної групи

	
	Рівні

	
	Низький
	Середній
	Високий

	Долі одиниці
	0,3823
	0,1965
	0,5276
	0,6428
	0,0901
	0,1607

	Кутове перетворення
	1,2527
	0,8895
	1,4910
	1,6711
	0,6007
	0,8035

	Спостережуване значення критерію 
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	2,5681
	1,2735
	1,4337

	Ймовірність спостережуваного значення за критерієм Стьюдента
	0,0117
	0,2058
	0,1548

	Значущість з якою приймається гіпотеза про наявність суттєвих  змін
	0,9883
	0,7942
	0,8452


У результаті перевірки статистичної значущості результатів, можна зробити наступні висновки:

1)  ймовірність того, що рівні сформованості вокального слуху в контрольній групі зазнали суттєвих змін, є статистично незначущими; для низького рівня сформованості ймовірність становить 0,1517, для середнього –– 0,0668, для високого –– 0,1520; всі значення ймовірностей близькі до 0, що підтверджує першу з сформульованих гіпотез;

2) ймовірність того, що рівні сформованості вокального слуху в експериментальній групі зазнали суттєвих змін, є статистично значущими; для низького рівня сформованості ймовірність зміни становить 0,9883, для середнього –– 0,7942, для високого –– 0,8452; в цьому випадку всі значення ймовірностей близькі до 1, що підтверджує другу з сформульованих гіпотез.

Отже, можна зазначити, що ефективність формування вокального слуху майбутніх учителів музики підтверджена даними його теоретико-методичного осмислення та результатами експериментального дослідження.

ВИСНОВКИ

У дисертації наведено теоретико-методологічне узагальнення і запропоновано нове вирішення наукової проблеми формування вокального слуху майбутніх учителів музики. Розроблено цілісну компонентну структурувокального слуху студентів, обґрунтовано її критерії та показники, виявлено педагогічні умови ефективного формування вокального слуху майбутніх учителів музики. Проведене дослідження та виконання всіх поставлених завдань дозволяє зробити наступні висновки.

1. Аналіз наукової літератури й сучасної практики свідчить про те, що подальше удосконалення співацької підготовки майбутніх учителів музики має враховувати ефективне формування у них вокального слуху як важливої та невід’ємної частиною музичного слуху. Адже вокальний слух – це форма розвиненої музично-вокальної культури слуху, здатність сприймати, аналізувати всі відчуття звучання співацького голосу, його технічні та художні можливості.

2. На підставі всебічного аналізу визначено, що специфіка вокального слуху полягає в тому, що вокальний слух – це особливий вид музичного слуху, який включає звуковисотний, динамічний, тембровий, ритмічний слух, а також барорецепцію і вокально-тілесну схему. Сутність вокального слуху полягає не тільки в активному сприйнятті звуків, а й у співучасті в процесі звукоутворення, в умінні усвідомити та відтворити принцип утворення вокальних звуків. Показником правильного використання вокального слуху у виконавській діяльності є здатність студента до оцінювання якості власної фонації та вміння її змінювати. Виявлено основні функціївокального навчання, а саме: пізнавальна, інтерактивна, перцептивна, оцінна, комунікативна, спонукальна, рефлексійно-релакційна. Саме вищезазначені функції вокального навчання мають забезпечити ефективність його регуляції, яка полягає у пристосуванні до умов мистецької діяльності, забезпеченні гнучкого переходу з одних властивостей об’єкту на відображення інших, взаємодії усіх елементів з наближенням до прогнозованої мети.

3. Визначено, що структурними складовими вокального слуху майбутнього вчителя музики є взаємозв’язокнаступних компонентів: мотиваційно-ціннісного, акустично-фізіологічного, творчо-виконавського. У визначенні провідних елементів означеного педагогічного явища ми виходили з того, що якість методичного забезпечення вокального слуху студентівмузично-педагогічних факультетів та інститутів мистецтв залежить від сформованості відповідних мотивів і ціннісних орієнтацій, знань, інтелектуальних здібностей, фахових умінь та творчих можливостей, комплексно представлених у вмотивованій потребі щодо осягнення емоційно-ціннісного змісту творів мистецтва (мотиваційно-ціннісний компонент); у здійсненні вокально-слухової діагностики, розвитку музично-естетичного тезаурусу та формуванні культури вокального виконання (акустично-фізіологічний компонент);  у прагненні до творчого самовираження та самореалізації у вибраній царині діяльності (творчо-виконавський компонент).

4. Відповідно визначеним структурним компонентам були розроблені критерії оцінювання й показники сформованості вокального слуху майбутніх учителів музики. Для діагностуваннямотиваційно-ціннісного компонентубув розроблений критерій, що давав змогу з’ясувати міру особистісної спрямованості майбутнього вчителя музики на вокально-педагогічну діяльність.Другий структурний компонент вокального слуху майбутніх учителів музики – акустично-фізіологічнийвключав критерій, що визначав ступінь вокально-теоретичної підготовленості студентів щодо засвоєння комплексу акустичних, психолого-фізіологічних, педагогічних основ художнього співу в якості інтегрованої системи відповідних знань.Для діагностування третього – творчо-виконавського компонентубув розроблений критерій, що давав змогу з’ясувати міру виконавської результативності щодо професійного вокального втілення художнього образу музичного творута їх показники. За результатами констатувального експерименту було розроблено і виявлено рівні сформованості вокального слуху майбутніх учителів музики, а саме: низький, середній та високий.

5. У дисертації запропоновано нову методику, до складу якої входять педагогічні умови, комплексні методи та прийомиформування вокального слуху майбутніх учителів музики.Педагогічні умови розглядаються в дослідженні як спеціально створені обставини, що сприяютьформуванню вокального слуху студентів. Педагогічно доцільними умовами визначено такі, якстворення атмосфери творчої активності навчально-співацької діяльності у класі з постановки голосу;актуалізація навчально-праксеологічного досвіду студентів інститутів мистецтв;здійснення інтеграції знань, умінь і навичок майбутніх учителів музики у виконавській діяльності. Методами та прийомами, що сприяють ефективному формуванню вокального слуху студентів, визначено: структуризацію вокально-педагогічної інформації;створення психологічної ситуації демонстраційного співу; вокальні тренінги;інтонаційно-фонетичні вправи; виконання тренувальних співацьких програм; вокально-слухове діагностування; комп’ютерна презентація й методи динамічно-звукової інформації за типом аудіювання різноманітного співацького матеріалу; рефлексивне оцінювання та ілюстративне пояснення; методи ескізного опрацювання вокальних творів; взаємооцінки та рецензування вокально-виконавської діяльності; самопереконання й самопрограмування.
6. У результаті експериментального дослідження встановлено етапиформування вокального слуху майбутніх учителів музики, а саме: аналітико-регулятивний, технологічно-пошуковий, діяльнісно-результативний, що забезпечували реалізацію мети та експериментальних завдань відповідно до логіки формування у студентів означеного феномену в процесі занять з постановки голосу.На першому – аналітико-регулятивному етапі був проведений аналіз отриманої співацької інформації та здійснювалось ознайомлення майбутніх учителів музики з методиками вокально-психологічного сприйняття резонансного співу. Другий – технологічно-пошуковий етап був спрямований на точне сприйняття власного співацького голосу, розвиток показників вокального звукоутворення, тобто на здатність студента до оцінювання якості власної фонації та вміння в залежності від якості її змінювати. На цьому етапі відбувався спеціальний цілеспрямований розвиток студентів, що полягав у формуванні вокально-слухової установки на еталонне звучання та успішне виконання діагностичних, практичних та коригуючих завдань у процесі вокальної роботи.На третьому – діяльнісно-результативномуетапі увага була зосереджена на остаточному закріпленні методів та прийомів формування вокального слуху майбутніх учителів музики. З цією метою здійснювалась робота з оволодіння студентами умінь та навичок не лише оцінювати, але й, свідомо контролювати, удосконалювати якість виконавського звучання в процесі постановки голосу. 

7. Для перевірки ефективності запропонованої поетапної методики на формувальному етапі експерименту були проведені контрольні зрізи ідентичні констатувальним методикам дослідження існуючих рівнів сформованості вокального слуху студентів. Ефективність формування вокального слуху майбутніх учителів музики підтверджена даними теоретико-методичного осмислення даного феномену та результатами експериментального дослідження. 

Дисертаційне дослідження має певну перспективу науково-пошукової діяльності у сфері вищої музично-педагогічної освіти, адже результативність формування вокального слуху майбутніх учителів музики підтверджена даними експериментального дослідження. Подальшого дослідження потребує методика розвитку вокального слуху керівників вокально-хорових колективів та підготовка майбутніх учителів музики до викладання предмету з урахуванням розвитку вокального слуху школярів у школах Китаю та України. 
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АНОТАЦІЇ

Ма Цзюнь. Формування вокального слуху майбутнього вчителя музики. – Рукопис.

Дисертація на здобуття наукового ступеня кандидата педагогічних наук за спеціальністю 13.00.02 – теорія та методика музичного навчання. – Національний педагогічний університет імені М.П. Драгоманова. – Київ, 2011.

У дисертаційному дослідженні розглянуто проблему формування вокального слуху майбутніх учителів музики. Визначено, що специфіка вокального слуху полягає в тому, що вокальний слух – це особливий вид музичного слуху, який включає звуковисотний, динамічний, тембровий, ритмічний слух, а також барорецепцію і вокально-тілесну схему. 

Розроблено цілісну структуруформування вокального слуху студентів у взаємозв’язкунаступних компонентів: мотиваційно-ціннісного, акустично-фізіологічного, творчо-виконавського, обґрунтовано їх критерії та показники, виявлено педагогічні умови ефективного формування вокального слуху майбутніх учителів музики.

У результаті експериментального дослідження встановлено етапи формування вокального слуху майбутніх учителів музики, а саме: аналітико-регулятивний, технологічно-пошуковий, діяльнісно-результативний, що забезпечували реалізацію мети та експериментальних завдань відповідно до логіки формування у студентів означеного феномену в процесі занять з постановки голосу.Ефективність формування вокального слуху майбутніх учителів музики підтверджена даними теоретико-методичного осмислення даного феномену та результатами експериментального дослідження.

Ключові слова: вокальний слух, майбутній вчитель музики, співацька діяльність, постановка голосу, поетапна методика, педагогічні умови.

Ма Цзюнь. Формирование вокального слуха будущего учителя музыки. – Рукопись.

Диссертация на соискание ученой степени кандидата педагогических наук по специальности 13.00.02 – теорія и методика музыкального обучения. – Национальный педагогический університет имени М.П. Драгоманова. – Киев, 2011.

В диссертации рассматриваются вопросы формирования вокального слуха будущего учителя музыки, который играет большое значение в исполнительской деятельности, ведь он связан с восприятием тонких изменений отдельных качеств, свойств звука, и как правило, по точности интонирования, остроте различения тембровых и других оттенков преобладает в этом виде работы. 

Сущность вокального слуха заключается не только в активном восприятии звуков, но и в соучастии в процессе звукообразования, в умении осознать и воссоздать принцип образования вокальных звуков. Показателем правильного использования вокального слуха в исполнительской деятельности является способность к оцениванию качества собственной фонации и умение ее менять. Вокальный слух - это особый вид музыкального слуха, который включает звуковысотный, динамичный, тембровый, ритмический слух, а также барорецепцию и вокально-телесную схему. Барорецепцию Ю. Юцевич определяет как способность посредством нервных волокон «чувствовать звуковое давление» при фонации, а вокально-телесную схему, научно обоснованную Р. Юссоном, как комплекс мышечно-вибрационных ощущений, возникающих у певца во время фонации.
 Обоснование теоретико-методических основ вокального слуха будущего учителя музыки позволило раскрыть своеобразие этого феномена и охарактеризовать основные понятия категориально-понятийного аппарата в контексте личностно-ориентированного, деятельностного и интегративного подходов.

Выяснение сущности, специфики и характерных свойств развития вокального слуха будущего учителя музыки позволило создать авторское определение указанного феномена. Вокальный слух целесообразно рассматривать в качестве интегрированного психофизиологического свойства, которое позволяет направлять учителя музыки к осознанному управлению певческим процессом в целях творческого и профессионального вокального воспроизведения художественного образа музыкального произведения путем привлечения эмоционально интегрированного единства слуховых и двигательных образов, позволяющих формировать четкие представления в процессе последовательно организованной певческой деятельности. Уместно указать на интеллектуальную природу формирования этого феномена, опираясь на значение мыслительных операций анализа, синтеза, сравнения звуковых сигналов, воспринимаемых органами слуха, и звуковых сигналов, воспроизводимых в процессе вокального исполнения, на основе обратной связи.

Вокальный слух как форма развитой музыкально-вокальной культуры слуха будущего учителя музыки и способность воспринимать, анализировать все ощущения звучания певческого голоса, его технические и художественные возможности, имеет сложную структуру, ее важными составляющими нами определена взаимосвязь следующих компонентов: мотивационно-ценностного, акустически-физиологического, творческо-исполнительского. Определение критериев и показателей, характеризующих уровень развития вокального слуха будущего учителя музыки предусматривал изучение как внешних (объективно-предметных), так и внутренних (субъективно-личностных) аспектов певческой деятельности. Согласно структурным компонентам нами были разработаны критерии оценки и показатели сформированности вокального слуха будущих учителей музыки. 
В процессе опытно-экспериментальной работы по формированию вокального слуха будущего учителя музики были систематизированы и обобщены результаты педагогических экспериментов (констатирующий, формирующий, контрольный этапы), приведены результаты проверки эффективности методики формирования выделеного феномена.
В проведении констатирующего эксперимента, который состоял в количественном и качественном анализе сформированности вокального слуха студентов, была использована комплексная методика, которая включала беседы, педагогические наблюдения, опрос (письменный и устный), анкетирование, тестирование, рейтинг, интервьюирование, применение блоков диагностических и творческих заданий, анализ практической работы будущих учителей музики, метод экспертных оценок и самооценки. Констатирующий эксперимент позволил подтвердить, что развитие вокального слуха будущих учителей музыки, в основном, не соответствует указанным требованиям.
На основе анализа результатов констатирующего экспериментабыло определено содержание и охарактеризованы низкий, средний и высокий уровни сформированности вокального слуха будущего учителя музыки. Методика формирования вокального слуха студентов состояла из аналитико-регулятивного, технологично-поискового, деятельно-результативного этапов. Сравнительная характеристика полученных экспериментальных данных на основе количественных и качественных показателей убедила в том, что внедренная поэтапная методика формирования вокальногослуха будущего учителя музыки обеспечивает результативность этого процесса в условиях музыкально-педагогического образования.   
Ключевые слова:вокальный слух, будущийучитель музыки, певческая деяльность, постановка голоса, поэтапна методика, педагогическиеусловия.

Ма Chun. Formation of vocal music teacher of the future hearing. - Manuscript.

Thesis for the degree of candidate of pedagogical sciences, specialty 13.00.02 - Theory and Methods musical training. - National Pedagogical University named after N.P. Drahomanov. - Kyiv, 2011.

In the dissertation the problem of formation of future teachers of hearing vocal music. Determined that the specific vocal hearing is that the vocal ear - a special kind of musical ear, which includes tone-, dynamic, timbre, rhythmic ear and baroretseptsiyu and vocal and bodily scheme.

A coherent structure formation vocal hearing students in the relationship following components: motivational value, acoustic, physiological, creatively-performing, substantiated criteria and indicators have been found effective pedagogical conditions of formation of future teachers of hearing vocal music.

As a result of experimental investigation established stages of formation of vocal hearing future music teachers, namely, analytical and regulatory, technological and search, Activity-effective, provided that the objectives and experimental tasks in accordance with the logic of forming definite phenomenon of students in the classes in voice production. Efficiency of formation of future teachers of vocal music hearing confirmed by theoretical and conceptual understanding of this phenomenon and the results of experimental studies.

Keywords: Vocal hearing, the future teacher of music, singers activity, setting voice, phased methodology, pedagogical conditions.
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